﻿ianuarie 1962 (anul Vlh 0584 şi comédie in 3 acte e PAUL EVERAC www cimec roNr 1 (anul VII) ianuarie 1962 REVISTÀ LUNARÀ EDITATA DEMINISTERUL ÎNVÀTÀMINTULUI Şl CULTURII SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R Pag S U M A R COSTACHE ŞI VIAŢA IJNTERIOARÀ Dramă şi comédie în trei acte (şase tablouri) de PAUL EVERAC Lucian Giurchescu „MODÀ" ÎN GENERE ŞI MODA TIMPULUI TÀU Andrei Băleanu PE URMELE UNUI SUCCES „Al patrulea" de Konstantrn Simonov pe scena Teatrului „Lucia Sturdza Bulandra" Mira Iosif O SÀPTÀMÎNÀ LA NAŢIONALUL IEŞAN Margareta Bărbuţă CONFLICTUL DRAMATIC ŞI SURSELE SALE INEPUIZABILE B Elvin PE MARGINEA CÎTORVA PIESE IN MA- NUSCRIS Radu Cosaşu MI SE PARE ROMANTIC ÎN CONTINUARE A Karaganov DESPRE CONTEMPORANEITATE IN MOD CONTEMPORAN (II) Arlechin O PÀTANIE CU TÎLC CRONICA SPECTACOLELOR , • Ilie Rusu UN ÎNCEPUT PROMIŢÂTOR Valentin Silvestru DIALOGURI DESPRE TEATRU 1 Hans-Rainer John TEATRUL GERMAN DE AZI, PE DOUÀ FRONTURI 1 Coperta I : George Şimonca (Nae Girimea) şi Eugenia Balaure (Miţa Baston) in „D-ale Carnavalului" de I L Caragiale (Studioul Institutului de Artă Teatrală şi Cinematografică „I L Caragiale") Coperta IV : Schiţă de decor de Jules Perahim pentru „De Pretore Vincenzo" de Eduardo de Filippo (Teatrul Tineretului) REDACT IA §1 ADMINISTRAT IA Str Constantin Mille nr 5-7-9— Bucureşti — Tel 14 35 58 Abonamentele se fac prin factorii postali $i oficiile postale din întreaga tara PRETUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 50 lei pe $ose luni 60 lei pe un an www cimec ro ** i if w ! OB ISÎ NfhO^/ www cimec ro Romulus Mălureanu Remus Mălureanu PERSONAJELE Coman Boţogan Nicolae Vătui Silviu Totea Aurel- Dobrică Felicia Măluireanu (Filica), soţia lui Romulus Paulina Orzaru Măriuca Sas Victoria Dobrică (Tiţa), soţia lui Aurel Sorin copia lui Boţogan Ioana Doi-trei figuranţi Acţiunea se petrece în zilele noostre DECOR UNIC Curtea hidrocentralei Runcu S are într-însa ceva auster şi rece Aşezat intr-o parte a scenei, corpul clădirii prezintă două calcane în unghi din care unul mai vizibil pentru spectatori, alb ca o foaie de hîrtie, nu are nici un ait accident decît o ferestruică asezatà la înălţime şi o scară metalică de incendiu : celàlalt mai pjţin la faţă, e tăiat de una sau două uşi, ducînd la sala turbinelor şi sala de comandă, precum şi de cîteva ferestre mari care nu joacă nici un roi în piesă, decît că accentuează, eventual, carac- terul grav al locului In rest, clădirea mai poate fi completată lateral eu o aripă pentru birouri, dupa inspiraţia scenografului In partea cealaltă a scenei, pe locul rămas liber, e amplasată, undeva mai în fund, statia de trans- formatori, eu grilajul respectiv şi eu nelipsita tăhliţi „Pericol de moarte" Iar mai în faţă, nu départe de calcanul alb, se iveşte un loc neutru, unde dalajul geometric al curlii parca cedcaza naturii spontané dimprejur Acesta e locul principal de joc El trebuie să fie dominât de albeata zidului — create rigu- roasă umană — şi aderent în acelaşi timp, într-un fel eu lâlbâticia poetică a văii Mai e nevoie de un pripon ?>i asta e tot ilustrafie de BENEDICT GÀNESCU www cimec roA C T U L I T A B L O U L 1 narul Se adună toţi Dacă vreţi, mă întorc la şase, ştiţi că n-am Curtea hidrocentralei, dimineata In-obiceiul să întîrzii ginerul Romulus Mălureanu e in curte ROMULUS : Ba, se mai întîmplă A intrat un muncitor (figurant) care DOBRICÀ : Rar, tovarăşe inginer Ce il salută, mormăind ceva să fac, trebuie să-i dau o mînă de ajutor şi soţiei, că dacă încurcă so- S c e n a 1 cotelile e bucluc Cu gestiunea nu ROMULUS : Bună dimineata teluai joca, şi vaca mai alesai a pela cooperativă lîngă noi, cănnMai (Intră o muncitoare, Măriuca Sas ) sat Ti-am cum o tine, aleargă şi după MÀRIUCA : Bună ddmineaţa, tovarăşe ea, cînd ar fi cazul sa ma odihnesc inginer (Şi trece ) E bună, că mai dă un lapte, o bron­ ROMULUS : Bună dimineaţa za Le mai duc la copii în oraş, nu (Intră un muncitor, Totea M Silviu ) că n-ar avea, dar e altceva de acasă TOTEA : Neaţa bună ! I-am dat acolo să facă şcoală mai ROMULUS : Bună dimineaţa Azi îmi grozavă, altfel puteam să-i dau şi-n veraficaţi şi clemele sat TOTEA : Verificăm clemele, strîngem ROMULUS : Nu-i un motiv să-ntîrzii flanşele, completăm uleiul la reduc-de la serviciu torul de intensitate DOBRICÀ : Nu-i, recunosc Alaltaieri ROMULUS : V-a dat cîrpe ? iar mi-a mîneat sufletul Abia apuc TOTEA : Ne-a dat Nu ştiu, ajun-să-mi termin casa aia din Galba, ge-s-or ? (Privirea lui Romulus spune o duc şi o las acolo, că mai am doi că nu mai are nimic de adăugat frati şi un cumnat care pot s-o în- Totea pleacă Intră un muncitor, Do-grijească E soi bun, cred că doamna brică Aurel ) e mulţunrută că are lapte ©ras Nu S c e n a 2 v-a spus ? ROMULUS : Nu mi-a spus N-am vor- DOBRICÀ : Noroc bun, tovarăşe in­bit despre vaci (Tonul pune capăt giner exuberanţei lui Dobrică ; se aşterne ROMULUS : Bună dimineata o tăcere ) DOBRICÀ (volubil) : Aţi venit înain-DOBRICÀ : Păi, mă duc şi eu, să dau tea mea Măcar că-s sculat de la drumul lui tovarăşa Paulina patru Ce vroiam să vă rog, tova-ROMULUS (călcîndu-şi peste inimă) : răse inginer : sîimbătă m-aş lăsa întelege-te eu ea, să te schimbe du- şi eu pînă in sat, că are frăti-ne-minică (Mai încet ) Să nu lipsesti meu inuntă ; băditule, zice, nu cumva din capul mesei să lipseştd din capul mesei, că pe (Intră un muncitor figurant şi sa- urmă nu te mai văz în ochi ; lută ) aşa că eu sînt în tura întîi dumi-ROMULUS : Buna dimineata Cînd nică, m-aş schimba pe joi, daca ajungeţi la reglarea separatorilor sta- aprobati, şi fac toată ziua ţiei de 110 să mă chemaţi şi pe ROMULUS (nemulţumit) : Nu te poţi mine (Iese un muncitor din tura de întoarce pînă Ja şase ? noapte de la camera de comandă, DOBRICÀ : Deh, cum spuneţi dvs„ Coman Boţogan ) mă întorc Dar vorba aceea : o dată BOŢOGAN : Noroc, tovarăşe inginer se-nsoară şi frate-meu dacă a dat ROMULUS : Bună dimineaţa în ré­ săptămîna chioară peste el gula ? ROMULUS (fărâ să zîmbească) : Ai BOŢOGAN : Toate maşinile merg (Şi mai fost la nunta lui pleacă ) DOBRICÀ : A, era Iorgu, şti-u la ce vă referiti Asta e Costică, e penul-S c e n a 3 timul dintre fraţi, că sîntem pai-(lèse o muncitoare din sala turbine- sprezece, dupa el mai vin un băiat lor, Paulina Orzaru ) şi doua fete Iorgu, care e prim-PAULINA: Vă salut maistru la Făgăraş, de acela vorbiţi ROMULUS : Bună dimineata (Cînd să Mai am înaintea mea, pînă la el, iasă ) Tovarăşă Paulina ! (Paulina se pe Ştefan, directorul, şipesoru-mea, întoarce ) S-a ivit o problemă ciu1- care e măritată la Cluj eu veteri-dată ; la verificarea registrului pe www cimec rosemestrul trecut am găsit o foaie tine E voie ? Cînd te-ai întors azi lipsă Poţi să-mi spui ceva despre noapte ? Si de ce nu m-ai sculat ? asta? ROMULUS : Nu era cazul să te scol PAULINA : O foaie lipsă ? M-am întors la două şi douăzeci ROMULUS (eu un ton calm şi plin de FILICA : Ai avut o pana ? seriozitate) : E un lucru care nu s-a ROMULUS : O şedinţă m-aş duce în ait mare Murmura ca în faţa unei raion (Romulus nu răspunde ) Nu monstruozităţi) : Ai aruncat-o ? (Cla-spui nimic ? Una din cap Se mulţumeşte să spu-ROMULUS (cu oarecare căldură) : O nă) Du-te, te rog, şi te odihneşte să discutàm la prînz (Ea il priveşte (Un muncitor figurant intră gràbit şi ca şi cînd i-ar spune : îţi vine uşor ) salutâ ) Tot nu rezolvăm nimic acum ROMULUS (cu vocea de totdeauna) : Bună dimineaţa (Dar s-a énervât FILICA : M-ai lăsa să plec şi în ait vizibil şi vrea să intre in clădire ) raion ? ROMULUS : Felicia, la ora doua ! S c e n a 4 FILICA : Nu, asta poţi să-mi spui şi acum : M-ai lăsa să plec ? Te-ai pu­ In această clipă se aude o voce de tea lipsi de mine ? Spune ! afară : — Huhu ! Şi imediat după aceea ROMULUS (după o tăcere de om se- apare Filica, soţia inginerului Venind rios, cumpănit) : Nu Ixngà el, prima ei miscare este să-l FILICA (venind aproape de el) : Imi îmbrăţişeze, însă o privire a lui o eşti foarte drag ! (Dezarmată ) Atunci opreşte ce facem ? Un an întreg, îţi dai ROMULUS : Ce s-a întîmplat ? seama ? încă un an ! E imposibil, FILICA : Ceva grav : mi-a fost dor de — îţi dai seama ? www cimec roROMULUS : îmi dan ROMULUS : Sd virei să facem dintr-o FILICA : Nu-ţi dai Sau poate îţi dai, data un copil de şapte ani ? mai ştiu eu ? Ah, Doamne, şantie-FILICA (rîzînd) : Vezi că poţi fi şi rul era paradis : tu lucrai, eu lu-drăguţ ? Nu să-1 facem : să-1 adop- cram, imprejur se mişcau su te de tăm Şi atunci avem numarul legal, oameni, veneau zeci de copii la se deschide o şcoală aici si am şi eu şcoală o mie de camioane De ce o ocupaţie ! (Vàzînd privirea criticà a s-a terminât ? lui Romulus ) Eu fară ocupaţie nu ROMULUS : Construeţiile se termina mai pot trăi, înţelege-mă ! Adoptăm de obicei unul din Galba Dacă Dobrică ăsta FILICA : Bra vdaţă ! Şi aoum ne-am nu şi-ar fi dat copiid la oraş aies eu matahala asta urîcioasă, eu ROMULUS : Dacă Dar, i-a dat gemoaiele astea de o prăjină şi fără FILICA (după o logică personală) : Şi o ferestruică prin care sa se uite din cauiza lui Dobrică să suferim oamenii ! Cetatea asta pustie, de var, noi ? Prichindeii lui Dobrdcă să stea Escurialul asta Bu am să mor dacă la oraş, să facă muzică, 'pdctură, să mai rămîn un an aici audă, să în'veţe, — şi noi ? ROMULUS : Să sperăm că nu ROMULUS : Felicdo ! FILICA : Că n-am să mor ? Dacă ma FILICA : Dar te asigur, dragul meu, rogi frumos (Brusc ) Te-am prins : că aş avea şi eu încă multe de învă- ai uitat să-mi aduci revistele de ţat ! M-aş perfecţiona Aş urma con- mod ă servatoiTul de canto, rn-aş sui pe sce­ ROMULUS : Le-am pus în dulap, îin ne, aş simţi că mă cheltuiesc pentru raftul de sus ceilalţi oameni ! Că înteresez pe ci- FILICA (dezolată) : Spune-mii, tu nu neva Aici n-are nimeni nevoie de uiţi niciodată nimic ? mine ROMULUS (serios, dar fără să apese) : ROMULUS : Cred că te înşeli Spre deosebire de tine, care uiţi ca FILICA : O spui mecanic, dar bine c-o sîntem în curtea hidrocentralei spui, totuşi ! (Mai vmbunată ) E în FILICA : Bine, plec De fapt, venisem régula, lasă că am să aleg eu felul pentru altceva (Important ) Sa te de mîneare în locul tău Şi cînd am întreb : ce-ai vrea să mănînci la să mă fac cîntăreaţă mare, mare prînz ? ohiar — chiar asa, să nu te miri ! — ROMULUS : Felicia, te rog foarte mult! o sa te las nemîncat, sic ! (Serios ) FILICA : De ce nu spui şi tu o data, Vasăzică, nu vrei să adoptăm un o singură data în viaţa ta : peri-copil ? şoare eu smîntînă sau — indiferent ROMULUS (eu o râbdaxe forţată) : ce — eu pui ? Ţi-e aşa de greu ? Co-Presupun că-ţi dai seama că ceea manzi toată uzina şi nu poţi co-ce propui e nerealist manda un fel de mîneare ? FILICA (ridicînd vocea) : Realist era ROMULUS : Mi-e totuma ce mănînc, ca atunci, cînd m-ai gàsit pe şantder crede-mă şi m-ai cerut de nevastă, sa te gîn- FILICA : Te cred, din nenorocire Dar deşti că mie nu mi-e tot una dacă gătesc ROMULUS (foarte cinstit şi exact) : pentru un om care ştie ce-i ofer, Nu ştiarn că voi fi chiar eu şeful sau pentru unul care nu deosebeşte acestei unităţi varza de globul pămîntesc FILICA : Şef peste o hală şi zece oa­ ROMULUS (uşor impacientat) : Mi se meni pare că nu fac această confuzie ROMULUS : Paisprezece Acum te rog să mă ierţi, trebuie să FILICA : M-ai numarat şi pe mine ? te las ROMULUS (fărâ efuziune, dar eu atît (Filica pleacă fără sa spună o vorbă, mai pătrunzător) : Pe tine te-am nu­ Romulus priveşte după ea eu parère marat odată ou mine Sîntem unul, de rău H tremură puţin buza Face nu ? un pas în direcţia et, concesie (ma­FILICA (îl priveşte cald, el e stînje- xima Ridică mina s-o strige, dar, tot nit) : Cînd mai mergi în oras ? atunci, Filica întoarce icapul, zîmbind ) ROMULUS (conducînd-o spre ieşire) : Vrei să-ţi aduc ceva ? FILICA (revenind) : Sperai să plîng ? FILICA : Spune drept, te énervez ? Mi-a venit o idee, foarte serioasă : Cer prea mult ? pentru o clasă trebuie şapte copii ROMULUS : Nu Dimpotrivă In văgăuna asta nu sînt de vîrstă FILICA : Cînd mai mergi în oraş, şi şcolară decît şase te întorci, am o rugàminte : tropâie www cimec roniţel mai taxe, nu-ţi mai scoate pan-ce spune e adevărat şi exact, tofii ! Scoală-mă : mă bucur aşa de înfiorător de exact De cînd tràiesc • mult cînd vii ! (H face o bezea şi eu el, nu-i gàsesc nici o deviere, e pleacă, alergînd) délicat ; nu 1-am văzut vreodată (Romulus rămîne gînditor, privind-o ieşindu-şi din pepeni eu oamenii In timpul ăsta, in marginea curţii El nu dă eu capita ca tine, nici nu apare un om eu un măgâruş Pripo-rage Şi uiite, poate de asta îmi neşte măgăruşul de un stîlp, îi pune place cînd aud irăgetul tău, Cos­ inainte o mînâ de fin Omul se nu-tache Tu ai un fel de a fi mai meşte Nicolae Vâtui şi spare cam spontan şi urechile as tea lunigi aie moale ) taie te fac caraghios şi simpatic Omul meu a muncit toată viaţa, S c e n a 5 munceşte şi acum, e exemplar, şi, totuşi, nu e în stare niciodată să ne VÀTUI : Bună ziua, tovarăşe inginar facă să rîdem La ce atita ştiinţă ROMULUS (eu acelaşi „bună ziua" şi osteneală dacă nu putem rîde égal, constant, stihial) : Bună ziua un pic ? Spune şi tu Dimineaţa la Ce este, tovarăşe Vătui ? şase e în picioare, se bărbiereşte ou VÀTUI : Toate sînt bune, tovairăşe acelaşi gest, o data în jos, o data inginer perdaf La prînz bea mereu ace- ROMULUS : De ce ai coborît ? laşi pahar : jumătate vin, jumă- VÀTUI : La o şedinţă, tovarăşe in­tate apă, nieiodată două Asta-i giner viaţă ? Nu ştiu cînd se bucurà, ROMULUS : Şedinţâ ? Nu v-am con-nu-mi spune Nu ştiu precis cît caz vocat la nici o face de persoana mea într-un fel, VÀTUI : A noastră, de organizaţie tu preţuieşti mai mult prezenţa ROMULUS (eu un gràunte de indul­mea şi, fără sa pari interesat, îmi gente) : Aha Bine (Ca să nu para iei zahărul şi-1 rozi eu plăcere Şi indiferent ) Cîţi mai sînteţi în or-pe urmă tu suporţi orice conversa- :ţie eu mine, ba chiar parcă îţi mad ganizaţie ? VÀTUI : Păi tot trei Că acum s-a lungeşti urechile, să poţi asculta întors şi Boţogan de la cursuxi mai atent, ceea ce e foarte cava- ROMULUS : Parcă n-aţi mai ţinut leresc din partea ta Şi el ma piri- de muilt veşte, ba mă şi fotografiază, dar VÀTUI : Cam de mult E o lipsă a mi-e teamă că vrea mai mult să-şi noastră vérifiée aparatul ! Costache, iubi- ROMULUS : Şi barajul cui 1-ai lé­tule, sînt foarte singură ! El ma sât ? ţine de rău Să nu mă amestec în VÀTUI : Are cine să-1 păzească fleacurile oamenilor Dar în ce să ROMULUS : Păi, doar eşti singur ! mă amestec — ce ? parère El vrea ai să ? Şiavem dem-ndtatetu ai • Mai e cineva eu dumneata ? (Drept demnitate, dar uite că totuşi stai răspuns, Vătui il priveşte eu nişte de vorbă eu oamenii Eşti un prie- ochi clari care pot să însemne da ten scump Ascultă, să-ţi spun ce Romulus, precaut, discret ) Se pri-mi-am mai făcut : mi-am eumpăirat cepe ? (Vătui răspunde tot aşa ) o brasieră de nailon roz, eu festonul Mă rog Vezi că marţi îţi trimit de ai Jk euloare (Izbuenind dispe- echipa la revizia prized secundare rată ) Costache, am nevoie să ies şi a galeriei de aducţiune (Intră de aici, dar nu pot să-1 las după amîndoi in clădire ) un an de căsătorie, îl iubesc ! Şi el ' (Un minut scena rămîne goală mă iubeşte, însă nu mă înţelege Nu Apoi, deodată, Filica se strecoarâ din se strădudeşte să afle nimica despre non în curte şi se furişează la mà-mine ! E mulţumit că funeţionează gar în mina are cîteva bueăţi de totul fără greşeală ! Crede că sint zahàr îl mîngîie foarte drăgăstoasă o turbină ! Costache, tu ştii că nu pe urechi şi îi spune eu o înfrigurare sînt o tunbină ! Şi aici e uscat, sin- confidenţială ) gurul lueru mai catifelat e botul tău (Se apleacă de gitul măgarului Scena 6 şi plînge ) Totul e uscat şi rece ! Oamenii ăştia sînt uscaţi şi reci ! FILICA : Ce bine că ai vernit, situa-Lumea pentru mine s-a uscat şi ţia e albăstrie, Costache E teribil s-a răcit, bătrînul meu prieten ! să nu te poţi nici măcar certa eu (Tresare pentru că în curie au apă- cineva Totdea una are dreptate Tot www cimec rorut Boţogan şi Paulina care o pri-neata ştii tot aşa de bine că aici e vesc cu oarecare mirare Filica trece o hidrocentrală nouă, care funcţio- pe lîngă ei, le spune un conven­ tional) Ce mad faceţi ? (Şi, fără nează de curînd şi unde atîta cît voi să aştepte răspunsul, dispare ) fi eu, ma voi sili, cu ajutonul d-voa- stră, sa functioneze optirn şi să am S c e n a 7 cît mai puţin fier vechi, — deloc, dacă se poate Asta este ! Vrei sa BOŢOGAN (comentînd ce a văzut) : iei fierul din hidrocentrală ? Poftim! Măgarul ăsta văd că-i hrănit cu (Nervozitatea îl face să Iremure, dar dulce şi adâpat cu sărat Ciudată tonul e stăpînit ) furajare zootehnică TOTEA (iese minjit pe haine şi pe BOŢ OGAN : Mă tem că nu m-ati în- faţă) : N-aţi văzut pe tovarăşul an-ţeles jiner, c-am ajuns la separatori ROMULUS (exaspérât) : Poate ca nu BOŢOGAN : Apăi, chiar la séparât îl înţeleg profunzirnea dumitale Dar cnemii, mă Silvie ! Eu 1-aş chema la n-as crede (Se depârteazâ Boţogan conectat (Privindu-l ) Frumos eşti intră în clădire Inginerul se apropie cernit, n-am ce zice de màgarul priponit ) TOTEA : Dacă lucru BOŢOGAN : Nu pe haine Eu am vor-S c e n a 9 bit că esti cernit suib ochi de lucirul ce 1-ai lucrat aseară la cooperativă ROMULUS : Da, Costache, urechiatule (Totea reintră ciudos in clădire ) oamenii ăştia au izbutit astăzi pen- PAULINA : A ajuns Vătui înaintea tru prima data să ma scoată din fire noastră E un succès, nu ? Vrea să colecteze BOŢOGAN (arătind măgarul) : Dacă fier,venit Totulneastîmpăratul merge peasta, roate, de el cînd vrea a a venit eu scuterul (Inginerul iese fier vechi — numai aşa, de parada pe altă usă a clădirii Văzîndu-l, Pau­ lina o va înainte şi intră Boţogan Cealaltâ, pune mîna şi rupe din ire- mai rămîne o clipă ) gistru, ca o sâlbatică, tu cred că n-ai fi făcut una ca asta (îl mîngîie ) E adevârat că tràim la capătul lu- S c e n a 8 mii, la 17 km de primul sat, şi cà BOŢOGAN : Tovarăse Mălureanu, cînd fiecare din ei vine de la oi alfcfel mai putem vorbi despxe problemele sînt harnici, învaţă repede, dar ce ce vi le-am spus alaltăieri ? Acum au pe dinăuntru ? Viaţă interioară aveţi timp ? n-am cum să le fabric eu Uite unde ROMULUS (rezervat) : Te rog să ma o tin pe nevastă-mea ; nu pot sa-i ierţi, tovarăşe Coman, de alaltaieri ofer alte condiţii sociale Am rugat-o* au fost multe problème ; nu ştiu la nu te amesteca cu nimeni îi daâ care te referi unuia atenţie mai multă, sar ceilalţi şi păţesc ca inginerul Vasilescu Vrei BOŢOGAN : Ba eu cred că ştiţi A pace, lasă-i în pace Ea se zbate Şi fost vorba de fierul vechi, pe care o cred : a trait mereu între oameni ar fi bine să-1 slrîngem, punctul unu; mulţi E o fiinţă sociabilă, dinamicà, şi punctul doi : în ce prdveste coope- rativa, cu soţia tovaxăşului Dobrică gâta sa se sacrifice Ar fi excelentà (face un gest cu degetele) v-am spus să îngrijească un bolnav : dar dacà eu cîte ceva V-aţi gîndit ? nu sînt bolnav ? ! E femeia care îtf sare şi în foc însă aici avem ca- ROMULUS (stăpînindu-şi enervarea) : lorifer, Costache ! Am făcut toate Uite, tovarăse Boţogan, să terminăm intervenţiile posibile, îţi jur ! Tu ştii odată cu aceste poveşti E frumos că dumneata, ca muncitor, te preo-că discut deschis cu tine Cu ea mi-e cupi, dar chestiunea cooperativei nu frică să fiu totdeauna sincer, viaţa ţine de resortul nostru şi are o altà e mai complicate decît crezi tu De administrate de stat, unde n-avem pildă, ea vorbeste acum de conser­ căderea să ne amestecăm, mi se pare vator, de canto Ar fi o soluţie, dar ştii care e pailea mizerabilă ? Nu BOTOGAN : Hm ! N-aş zice cred că are talent Cîntă, incontesta­ ROMULUS : In privinţa punctului ce-ble mai bine decît tine, dar la oa­ luilalt, dumneata mă sîcîi mereu cu meni atîta nu ajunge Ei, cum sà-i fierul vechi (Roşindu-se ) Dar dum­spun eu lucrul ăsta, de care sînt www cimec roferm încxedinţat, dar care nu se poate TABLOUL 2 explica ? Dacă i 1-ai spune tu, ar fi perfect De la mine, ar putea sa Acelaşi decor Peste un ceas para o măgărie Remus Mălureanu e îmbrăcat fan- MÀRIUCA (deschizînd pe neaşteptate tezist, dar nu lipsit de gust, în con­ o ferestruică de sus) : Tovarăşe in-trast cu corectitudinea puţin monotonă giner, centrala anuntă că vine ci-a lui Romulus Are 32 de ani faţăde neva la d-voastră, o rudă cei 34 ai acestuia, o faţâţ deschisă şi ROMULUS (nemulţumit că a fost con-bronzată, un aer dezmvolt turbat) : Ru-dă ? S c e n a 1 MÀRIUCA : Tovarăşul Mălureanu Re­ mus, sportiv A spus că e văr cu ROMULUS : Barajul realizează o cotă d-voastră A trecut acum pe la maxima a lacului de 829 m Printr-o Runcu 1 galerie de aducţiune lungă de ROMULUS (eu ton égal, alb) : Mulţu-2 km 700 şi cu un diametru de mesc Anunţ-o, te rog, şi pe soţia 1,90 m apa ajunge la un castel de mea, acasă (Măriuca dispare Romu­echilibru de unde, printr-o conductă lus se îrvtoarce spre Costache Cu farţată, cade cu circa 300 de at- ton familiar ) Vărul meu Am crescut mosfere în paleţii celor trei tur­ la ei în familie, m-au ţinut părinţii bine Pelton lui Ne cam ciondăneam Costache, REMUS : Bravo Frurnos din partea ei vreau să fiu sincer cu mine pină la ROMULUS : fiecare de cîte 6 mai kW uirmă — nu-roi iese din cap Boţogan REMUS : în régula Şi bulboaca aia Uite : în locul ăsta, unde sînt şef de colo, ce e ? peste toţi, şi trebuie să mă port ca ROMULUS : Lacul de linistire, care atare toată ziua, singurul meu dirum, frînează forţa rnotrică a apei civil, e tocmai la cooperativă Ce REMUS : Perfect Cînd e zăpuşeală ne parère ai despre tovarăşa Victoriţa ? putem linişti şi noi în el, nu ? Cît Fură ? Poate — dar, ce să-i fac ? are în lăţime ? Sînt inginer, nu paznic Mă vezi pe ROMULUS (surprins) : Lacul ? Nu ştiu mine umblînd cu denunţuri ? Do-exact Poate să aibă 6 m El n-are brică e cam apucător la el, dar la o funcţie energetică propriu-zisă De mine e de încredere ; dacă lovesc ce întrebi ? în familia lui, îmi fac duşmani cinca REMUS : Dacă avea 5,20, era bine, oameni la Runcu, fără să-mi fac îl puteam sări Sau chiar 5,40, în nici un prieten O să spună că o zile fericite (Scuzîndu-se) Eu, de sap pe Victordţa, ca s-o pun pe ne-fapt, sar la înălţime, da' asa, pentru vastă-mea la cooperativă antrenament Apa e rece ? MÀRIUCA (apare la geam) : Masina ROMULUS : Aproape Iese cu énergie cu tovarăşul Mălureanu a trecut pe cinetica la Runcu 2 (Dispare ) REMUS : Cum, n-ai facut baie pînă ROMULUS (confidential) : Costache, acumCă lacul ? A, nu şi ee şi mică bun decît Pîrîu de aveţi? pi- ştii să ţii un secret ? Să nu-1 spui ci oare la nimeni, şi, mai aies, tovarăşului ROMULUS : Avem Aici e eurtea in- Boţogan (Intim, cu o delicateţe ne-terioară, avînd acolo staţia de trans- bănuită ) îmi place să ies la coope­formatori de 110 kV rative Să mă duc s-o privesc pe REMUS (văzînd tăbliţa cu «Pericol de tovaraşa, să mă întorc Atît, şi ni-moarte") : A, veşnica ti^gă cu cio- rnic mad mult Puţină ieşire (Foarte lane, mulţumesc ! Astea te transfor­ preocupat ) E rău, Costache ? (Gîdilat, ma direct în lignit, te vinde brichete măgarul scutură din cap ) E rău ? Mai bine le salutăm de départe (Din clădire iese un figurant Romu­ lus, refăcîndu-şi chipul de totdea-ROMULUS : Pe aici în sus, e priza de una ) Aţi plecat la staţie ? Contro-aducţiune laţi bine segmenţii, să n-aibă nici REMUS : Cam pieptis, puteaţi s-o lă- cel mai mie joc ! (Figurantul salută saţi mai jos, sa nu distrugă plămînii Romulus monocord) : Bună ziua (Un (Văzînd măgarul ) Şi ăsta ce face, ait figurant îl ajunge din urmà pe trage apa la saca şi o bagă în primul, şi salută şi el Romulus răs-turbine ? Sau udă asfaltul ? (Măga- punde ca o stihie) : Bună ziua rului) „Mintosule, de unde vii, un leu pe măgar văzîndu-1 a întrebat", CORTINA le„Ce mal" pelé, —stimabile, ce galeux, ai d'où complimente -venait tout ! www cimec ro(Romulus ia măgarul şi-l duce mai Si zi, ai luat-o de pe şantier Şi încolo, afară din scenă Poate a ţi-sînteţi mulţumiţi ? nut să-l menajeze ) Domnule, ştii ROMULUS : Da, sîntem mulţumiţi că-mi place la voi ? Mai sînt şi pie- trele astea mard şi cu calcanul alb, REMUS : Altfeil, arăţi bdne Te-ai mai pui un şezlong aici şi poţi face cură îngrăşat niţel Leafa ? îţi dă spor de soare ca pe Riviera, că tot nu de izolare ? trece nici dracu' Ce parère ai ? ROMULUS (răspunzînd în silă şi oare- ROMULUS (privindu-l ca pe un ne-cumchip ) jenat : Da de a fi examinât în acest serios) : Mai trece cîte cineva REMUS : Cred şi eu, între toate nea- REMUS : La o sută de ami Atunci, murile astea Mai e vreun intelec- ştii unde ? Uite oolo sus pe aco-tual ? (Romulus neagă ) Şi ce dracu' periş, la doamne-doamne, că 1-aţi faceţi toată ziua ? croit neted ca un plat-fuss Tu de ROMULUS : Muncim ce nu facd nudism, şefule ? Ca nu REMUS : Ce muncà ? Apa curge, aléa prea eşti bronzât Aveţi şi voi o se-nvîrt centrală de mare putere : soarele ! ROMULUS (jignit de această super- De ce nu profiţi de ea, dacă tot stai ficialitate) : Trebuiesc întreţinute aici ? Iţi pui o pătură sus, dai eu REMUS : Si tu cu toată şcoala ta, ai nitică Nivea Cumnată-niea face ? ajuns să păzeşti nişte morişti ? De ROMULUS : Nu prea Pe dincoace se aia învăţai ca turbatul ? Să stai :n intră la camera de comandă, cu se-desertul Gobi-si sa te uiţi cum ţîrîie miautomatizare Vrei sa mai vezi ? apa ? înţeleg să construieşti ceva, să REMUS : Mai lasă şi pe mîine (Reve-plămădeşti, ma rog, o fabrică Sau nind la ideea lui ) Nu, zău, aveţi măcar savant nişte condiţii teribile : soare, apă, ROMULUS : „Moriştile" trebuie să ozon Eu m-am vîjîit numai puţin funcţioneze ani de zile fără nied o pe-aici, să vă cercetez, dar dacă aş oprire, cu randamentul cel mai mare sta, ar fi un rost de camping, pri­şi cu preţul de cost cel mai scăzut ma ! Apropo, de cînd nu ne-am mai REMUS : Ei, şi ale tale, cum stau ? văzut ? Sînt vreo cinci anişori ? ROMULUS (eu o mindrie discrete) : ROMULUS : Şapte N-au avut nici o defecţiune de un- REMUS : Ti-ai terminât şcoule şi te-ai sprezeee luni vîrît aici ca şoarecele Nevasta de REMUS : Ai mînă bună E un record unde ţi-ai luat-o ? E simpatică unsprezeee luni ? ROMULUS : De aici ROMULUS : Cam este Si am realizat REMUS : Era în inventarul uzinei ? cel mai scăzut prêt de cost pe ra- Sau prin mijloace locale ? mură ROMULUS : Era învătătoare pe şan-REMUS : Păi dacă-i apa gratis Iţi tàeir cînd s-a construit barajul realdzează ploaia preţul de cost (Va- REMUS : Ce baraj ? zînd N-amcă Romulus vrut sa s-aspun închis, că-i apăglume-şte ) de ROMULUS (repetînd cu rabdare) : Ba­ploaie Ai realizat, bravo ! O sa în- rajul lacului de acumulare care ali-cep sa mă fudulesc pe la alţii cu menteazà uzina tine (Văzînd că tot nu l-a mulţu- REMUS : Si lacul ăsta e omologat ? mit ) Si oamenii te ajuta ? Par cam Are bărci pe el ? Păi de ce nu vor-rămaşi de cărutâ Àia care stăteau beşti aşa nene ? la hai să stăm ni-în camera înăuntru cine erau ? ţel, să te judec (Caută ceva de se-ROMULUS (fără bunăvoinţă) : Nişte zut ) N-aveţi şi voi un soclu pe care tovaraşi să ne aşezăm statuile ? (Se duce mai REMUS : Şi ce tineau acolo, vreo şe- alături şi aduce nişte stative de me-dinţă ? (Romulus aprobă ) Şedinţe tal şi o scîndurică din care închipuie prin rîpele astea ? Bravo Şi ce au o bancă destul de nosiimă ) Asa, de discutât ? vezi ! (încîntat ) Ca la Granada ! Sd ROMULUS : Diverse problème Poli- cînd arde soarele rău, punem o um-tică brelă Şezi, vere, nu te jena ! Un fi­REMUS : Ca să vezi, unde se rezolvă cus ceva n-ai ? Un oleandru ? Tre-problème politice Te pomeneşti că buie s-aduci neapărat un oleandru aveţi si cere sportiv să-1 pui ici, să bată niţel în culoare ROMULUS : Avem Dacă n-ar fi prăjinile aléa prea electrice (arată transformatorii), ai REMUS : Si Cruce Roşie, şi cultural pu tea atîrna nişte hamace între ele şi contra incendiilor Sînteţi cineva ? (Romulus Cu zece în-cuviinţează ) www cimec rooameni ? Păi n-aveţi nici de doua stalat ! (E plăcut surprinsă de echipe de volei Tu joci ? schimbarea aspectului locului ) Vă ROMULUS : Nu joe : deranjez ? REMUS : Or fi jucînd ăda dinlăuntru REMUS (în timp ce Romulus ar vrea ROMULUS: Nici ei parcă să se ridice) : Da' de unde ! REMUS : Păi, atunci, unde-i activi-(Se repede şi aduce dite cîteva o- tatea? biecte de uz tehnic din care un sce­ ROMULUS (cu neplacere) : N-am prea narist de gust ar putea improviza avut activitate un mobilier modern de grădină Lo- REMUS : Spune aşa Mă speriasem cul capita acum oarecare intimitate ) Cît p-aci, să-mi închipui că e se-Tot îi spuneam că trebuie puţină cu- rios loare : iată ai venit dumneata Prego, ROMULUS (comprimât) : Uite ce este: 1 Signorina ! Imi daţi voie, de ce pur- oamenii sînt ocupaţi în producţie, taţi banii la d-voastră ? (Printr-o au învăţămîmt tehnic, protecţia mun-mişcare de scamator, îi scoate nişte cii, fac ce pot, au gospodării vite boni din ureche ) Ştiu ce ne faci la REMUS : E clair FamiLişti ? Tovaraşa prînz : un sufleu de conopidă De dinlăuntru ce hram poartă ? unde ştiu ? După oui ăsta (îi scoate ROMULUS : Un fel de văduvă, dupa din sîn un ou, Filica se amuzâ ) Ah ! cum se spune (Se face că-l scapă, Filica ţipâ, oui REMUS : Mai veselă ? (Romulus ridicâ nu se sparge ) Ai vrut să ne trisezi, din umeri ) Păi tu nu-i ştii pe toţi era de la ciorap La ce-1 mai între- pînă în maruntaie ? Şi ălăialtul ? buintezi cînd ai relonul ăsta ultra- Părea cam năuc fin ? (Pune degetul pe piciorul gol ROMULUS : E barajist sus Stă singur al Filichii, care chicoteşte ) Aşa, în munte să-mi mai spui „domnul Mălureanu" REMUS ^ Cum singur ? altădată ! (Scoate şi un packet de ROMULUS : Singur Fără înlocuitor cărţi ) După masă îţi fac o pasdenţă REMUS : Da' ce-i veni ? N-aş sta, sa ca să văd de cine eşti indrăgostita, mă plăteşti în galbeni Păi de aia că pe văru-meu cred că 1-ai lămurit s-a smucit FILICA (rîzînd) : Nu cumva vrei să ROMULUS (calm) : E un barajist bun mă cucereşti dumneata ? Un om de treabă (Cu un ghimpe REMUS : Să te cuceresc ? Dar te-am care il roade ) Àlâlaltul e cam ză-şi cucerit Nu-i asa ? (Are un ris natec franc, simpatic ) REMUS : Àla îndesatul ? Ce ţi-a fa-ROMULUS : Vorbeam despre Suedia cut ? REMUS : Da, domnule, numai blon- ROMULUS : Mie ? Nimic ! (In trea-dine, una mai bine făcută ca alta cât ) Mi se pare c-a avut şi o con­Şi le plac romînii la nebunie, nu travene e Aud că s-ar cam certa toţi, bdneînţeles Mă uitam de pe sta- pe acasă In fine, nu mă intere-dion, zece mii de priviri de fete, sează zece mii de perechi de picioare — REMUS : Bea ? lux ! Harem universal Cînd te aplau- ROMULUS : E un altul care bea (Cam da haremul, sînt altfel era Danezele, o beţie barem Finlande-zele plictisit de atîta insistenţă ) Aşa e Toate însă puse la marea îngrijire, aici : unul bea, unu-i hîrbar, — ce bine crescute Mă rog, parada mo- vrei să facă ? Fiecare cu păcatele dei, asta era lui FILICA : Si dumneata, ce sport prac- REMUS : Noroc că apa curge mereu tici ? şi le spală, şi mai luaţi şi premii, nu luaţi ? Da' vreo fată n-aveţi, REMUS : Bine, verişoară dragă, chiar să-mi facă şi mie viaţa mai fru-aşa am ajuns ? Ripă-rîpă, da' un ziar moasâ ? O brunetă, să mai schimb tot mai scapă şi la Runcu 3, ce niţel, că-n Suedia (Apare Filica ) dracu' ! V-aţi boierit, nu mai citiţi nimica Şi eu îmi dau sufletul pen- S c e n a 2 tru cîte un centimetru ! Măcar din greşeală să fi văzut tipărit numele FILICA : Aici aţi ajuns ? Ei, cuim îţi ăsta : R Măluireanu place la noi, domnul Mălureanu ? FILICA : R Mălureanu e şi nurnele REMUS : Sper că-n paradis o să fie soţului meu Nu 1-am văzut tipărit mad multă agitaţie (Rid amîndoi ) REMUS : Noroc că mai exista un R FILICA : Şi ia uite-i cum s-au in-Mălureanu pe lume care să vă rea- www cimec robiliteze Am fost campion la înăl-FILICA : Şi noi, cînd îşi ia Romulus ţime, tovarăşi, şi am să mai fiu concediu, vrem să mergem în (Cu falsă modestie ) Campion al ţăirii, Uniune recordman balcajnic la Atena şi REMUS : Am fost de tirai ori, mi-am alte marafeturi Pentru care mă ţi-luat şi un magnetofon Pînă la Urali neai de rău, amigo, cînd nu veneam cunosc Europa ca pe buzunarul rneu la meditaţia de matematică Şi mă FILICA (cu o anumitâ exasperate pe spuneai lui babacu' care umbla sa care ar vrea s-o tăinuiascâ) : Mă gîn- mă chelfănească, noroc că eram bun desc că plecăm în Uniune şi ne în- şi la viteză Mă Romică, mi-am toarcem tot aici, la Runcu 3 adus aminte într-o zi pe la Viena REMUS : Da' el de ce nu vorbeste să-1 FILICA : Ce făceai la Viena ? mute undeva în centrală ? Doar cu- REMUS : Cum, ce făceam ? Săream ! noaşte atîta lume ! FILICA : Şi femeile din Viena cum FILICA : Cunoaşte şi nu prea Gînde- erau îmbrăcate ? şte-te că a stat miai mult pe valea REMUS : Grozav într-o seară, n-aveam asta Şi nici nu-i trece prin cap să ce face, hai la opera, se cînta dră-piece deocamdată Spune că toate la cia aia a lui Verdi, zi-i pe nume, : timpul lor Nu-1 ştii ? E foairte me­ tara, tro lodic FILICA : Trubadurul ? REMUS (rîzind) : S-a văzut, după cît REMUS : Perfect Costume, şicuri, bàr-de metodic s-a închis aici baţii toţi puşi la haină neagră cu FILICA (cu o mică răutate de admi- jiletcă Stăteam eu nişte babete în raţie şi invidie) : El nu saire ca dum- lojă, se uita uina la mine prin lorg­neata non, zice : ,,Enjenieur" ? Zic : Dim-REMUS : Nici nu poate Cu picioarele potrivă, şampion Mă-lu-reanu Ru-te naşti, şi pe urmă la s til luorezi mener Ah, ja, ich verstehe — în-toată viaţa Dar şi cînd iei o detentâ ţeleg — şi-i pică lorgnonul — Remi, şi eşti pentru o secundă mai sus de­ zic, eşti răzbunat de toată persecuţia cît oricare, ràmîne lumea zăpăoită familială şi de toatâ matematica Ei, ce ştii dumneata ? Ai fost la ROMULUS (eu un sentiment penibil) : vreo „dnternaţionailă" ? (Filica nea- Eu mai am puţină treabă gà ) Dar la vreo „repubHcană" ? (Fi­ REMUS : Sa n-o ia conducta la vale lica neagă ) E colosal, dar la cine- dacă nu stai cu ochii pe ea ! matograf ai fost ? (Rîd amîndoi ) FILICA (cu o mica imputare) : Sa nu Apropo, am un aparat de filmât crezi că e chiar aşa de uşor aici acasă, 1-am adus de la Stockholm Ba uneori e şi primejdios (Lui Ro­Dacâ ştiam că eşti aşa filmica, ve­ mulus ) I-ai povestit cînd te-ai în-neam cu el, te făceam nemuritoare, tîlnit cu ursul ? te popularizam la Bucureşti în teh- ROMULUS : Nu i-am povestit nicolor Eu făceam sonorul (Piţi- REMUS : Trebuia să te cronometreze găindu-se ) — Da, tovarăşe isoţ atunci la suta de metri masa e gata Bucate bune am gătit FILICA : Era un urs mare, roşcat, pentru soţul rneu iubit El (eu voce toamna trecută De ce nu vrei să-i groasă) : Cînd ajungem la turaţia spui ? 427, viu ! (Filica ar vrea să-l apere ROMULUS (rece) : Mai e timp Ier-pe Romulus, dar o pufneşte rîsul ) taţi-mă (Pleacă ) Să vài la „internationale", să vezi seara cînd se aprind tortele şi toatà S c e n a 3 lumea cîntă ! Şi toti se tin de mînă, şi învingătorul urcă pe podiu FILICA : Nu vrea să vorbească das-FILICA (trecîndu-şi mina prin par) : pre el Face lucrări, e considérât cel Te rog nu mai spune ! mad bun întreţinător de baraje, şi chiar la construcţie s-a remarcat REMUS : Si fîlfîie nişte drapele şi fe­ Ce e asta ? meile au umerii goi REMUS : O insignă Fleac Şalul îţi FILICA : Taci, n-auzi ! place ? Mi-am adus şi nişte pantofi, REMUS : Asta este, fetiţo ! De ce naiba face sâ-i vezi ! zăboviti pe-aici ? Crezi că vă mai dă cineva zilele înapoi ? Phhuit ! — FILICA : Trebuie să fie colosal să tot aşa se duc călătoreşti ! FILICA (înciudată) : N-au decît sa se REMUS (cam blazat) : Eh ! Nu e rău ducă Vine un moment, cînd ţi se pare REMUS : Ştii ce-mi plăcea în Suedia7 chif-chif Acolo toate fetele făceau ce le ve- // www cimec ronea Mergeau oriunde, la capătul un moment mai lung O priveşte cu lumii, fără farafastîcuri, îţi zîmbeau, o anumită tandreţe ) Ce noroc ai gâta ! Problème, fleacuri Şi aveai că-mi eşti verişoară ! de toate, apasai pe buton, pac ! Nu mai ştiad ce sa faci eu ele Vara, (Pe ultima replica a apărut Bcţogan, veneau de se îmbăiau goale, o poe-urmat de Paulina şi Vătui Boţogan e zie Iar voi aicea : hîţa la rîşniţă, singurul care a prins replica Se apro- hîţa acasă ! Şi eu şapte mii de ti-pie cu bunăvoinţă ) càieli, mai ceremoniosi ca dihania de colo, unicopitată (Arată măgarul ) S c e n a 4 FILICA (astupîndu-i gura eu mina) : Nu vorbi aşa, te rog, de Costache ! BOŢOGAN : E verişorul dumitale ? REMUS : Il mai cheamă şi Costache, FILICA : Al soţului meu (Boţogan îşi pe nesimţitor comprima un mie : „Aha" !) Tova- FILICA (aproape să plîngă) : Nu-i spu-răşul Coman Boţogan, tovarăşul Re­ ne asa ! Costache e prietenul meu, mus Mălureanu, cunoscut campion singurul ! sportiv REMUS : Nu e recomandabil sa ai BOŢOGAN (eu căldură) : Bine sţi ve- prieteni măgari Şi, mă rog, de ce nit între noi Dînsa e Paulina Or- n-ai alţii ? zaru, campioană la bobinajul gene- FILICA (eu lacrimi de disperare în ratorului şi alte bobine, iar dSnsul, ochi) : Nu am ! tovarăşul Nicolae Vătui, camp on la REMUS : Ei haide, nu te necăji ! desfundat grătarul prizei de aduc- Zău că e frumos aici Minunat, Fi-ţiune (N-a glumit decît pe jumătate ) lico Dacă as avea şapte vieţi, cum Stati mult pe la noi ? zice poetul, aş sta şi jeu una pe REMUS : Două-trei zile, cit m-or ţine Valea Runcului Că mi-as scoate pîr-balamalele leala în celelalte Ba eu am fost pru­BOŢOGAN : Aha, sînt neunse ? Avcm dent şi mi-am scos-o dinainte, aşa aici uleiuri pentru tot felul ds scîr- că îmi dă mîna să stau eu voi acum ţîieli Unde-i Totea ? St3ţi aici cu Hai să jucăm fripta, vrei ? Dar cine noi şi ne mai daţi o mînă de ajutor! mai plînge, plăteşte Dă tu REMUS (zîmbind) : La cercul sportiv ? FILICA (în joc, căutînd să prindă) : BOŢOGAN : Care nu exista ? Şi la el Dacă ramîi nemmeat astăzi, nu-ţi Dar mai sînt şi altele sfcrică (îl loveşte ) Pentru un sportiv, REMUS (zîmbind mereu) : Şi în can- eşti cam plinuţ (Loveşte ) Ori eşti tonament la Poiana, cine merge ? plin de propria persoană ? Dumneata ? REMUS : Văd că nu te porţi cu mă-BOŢOGAN : Cantonament ca în va­ nuşi lea noastră, n-ai dumneata în ait FILICA (urmînd) : Mie nu mi-a adus loc Uite-ne, toţi sîntem cantonaţi nimeni mănuşi din Suedia aid pentru o probă mai ceva ca a REMUS : Au ! Să fi ştiut că exişti, şi dumitale (A glumit, dar pe jumà- câ eşti aşa de drăguţă, îţi aduceam tate ) Te primim cu toată plăceres orice FILICA : M-ai ratat REMUS : Bine, nea Comane Am auzit REMUS (ia el iniţiativa) ; O sa vă că pe la dumneavoastră e belşug rataţi şi pe voi (Plesneşte ) De-a mare : se ouă şi oamenii (H scoate binelea (Plesneşte ) Va mai îngădui un ou de la subsoară ) un an, dar dacă nu plecaţi din Va­BOŢOGAN : Ia-1 şi ţi-1 mănîncă sănă- lea Plîngerii (Plesneşte ) tos ! Dacă nu vrei să-1 cloceşti FILICA : A Runcului Au ! PAULINA : De unde aveţi puloverul REMUS : O să ajungă el un ingineraş ăsta ? bătrîn de a cincea mînă, — friptă REMUS : De la Stockholm (plesneşte) şi tu o provincială fostă (între timp a apărut Totea, care fu- drăgută (Plesneşte ) A fost vorba că sese strigat E uns şi murdar ) nu plîngem Plàteste amenda ! Uite-o! (Cu o scamatorie îi extrage un ban TOTEA : Ce-i baiul ? din nos Filica ride printre lacrimi ) (Cum nimeni nu-i răspunde, se lipe- Sîntem chit şte şi el de grupul care îl înconjoară pe Remus ) FILICA : Hai încă o data : esti un necrescut ! (Ratează ) REMUS : Mi 1-a dat o studentă sue- REMUS : Necrescut la 2,02 m ! (H deză abia se Se mai făcuse vedea aproape Eu erarn întuneric, indis- prinde mîna într-a lui I-o păstrează pus, răcisem Sărise şi O'Kelly şi 12 www cimec roTanuka Nici nu ştiu cum am atacat ROMULUS (iritat) : Fără convocarea Zvk 2,02 ! Pupâturi, muzici, etcetera mea ? L-a scos de pe ea şi mi l-a dat TOTEA : La înălţime ? Dumneavoastră BOTOGAN : Avem o organizatie de sînteţi Remus Măluireanu ? partid, care trebuie să trăiască (Ro­ mulus se stăpîneşte ) REMUS : întocmai Cu cine am cin- stea ? VÀTUI (liniştit) : Două ore stă şi TOTEA (intimidât) : îmi pare bine Ciuin-ibei-sun, vi^l garaintez (Lui Remus ) Aşa că uneori mă iau în BOTOGAN (informîndu-se) : Ce e, mon­vcirbă cu el Oiun-bei-sun, îi zdc dial ? eu, care e situaţia cu apele la REMUS (zîmbind indulgent) : Nici baraj ? Orescură ceva de ieri, neica ? chiar aşa să n-o luăm — Au orescut, Nicolae, patru de- TOTEA (privind insigna din pieptul gete — Da, zgaiba aia de buştean lui Remus) : Aşa sînt insignele da văz că-ţi toci grătairul As pune eu campion ? (Citeşte) „Yachting Club" mîma să ţi-*l dreg Uite aşa vorbim REMUS (îi corectează pronunţia) : Io-REMUS (derutat) : Păi ce, ai aparat ting Club Mi-a dat-o urn englez la de emisie-recepţie ? Berlin BOTOGAN Şi de ce o parti ? VÀTUI : Aparatul prin care te-am vă- :zut şi pe durnineata Pe urmă el spu­ REMUS : Fiindcă se ascirtează cu ochil ne — zice : Nicolae, n-o fi ora să mei prînzdm ? — Da, zic eu mai încet, VÀTUI : Englezul avea ochi albaştri numai că şmecherul ăsta de gestio- REMUS : Exact De unde ştii ? nar de la IF, iar a întins-o la vale VÀTUI : I-am văzut, cînd v-a dat-o şi m-a lăsat fără alimente Dar asta REMUS (surprins) : Nu vorbi ! nu i-o transmit De ce să-1 necăjesc ? VĂTUI (explică eu un zîmbet) : Dacă Nu-i spun nid tovarăşului anginer, v-a dat-o, înseamnă că nu se asor-că-i alt departament tau eu ai lui şi a aruncat-o Aşa-i ? REMUS : Da' cu Costache nu vorbeşti ? REMUS (luînd-o in glumà) : la spune, VÀTUI : Nu vorbesc Vorbesc eu oa­ tovarăşe Vătui, cum fcrăieşti dum-menii N-am ajuns încă nicd să mă neata singur sus în dricul muntelui? sui la om în spinare, nici sa mă în- Ca sfinţii şi schivnicii ? ţeleg cu măgarii (A apărut şi Romulus Oamenii îi fac BOTOGAN : Azi-mîine îşi lasă pielea loc ) pe-aici (Filica U priveşte duşmănos VÀTUI : Pâi, nu prea sînt singur, to-pe Boţogan Acesta, văzînd că Vă- vărăşele tui işi ia o nuia :) Ce, ţi-ai luat şi REMUS : Păi, ce-mi spune inginerul ? schiimbătorul de viteze ? Mi-am închipuit eu că ai mai scăpat FILICA (se dă pe lîngă Vătui şi îi la unguroaică spune mai încet) : Să nu-1 baţi ! Şi VÀTUI : Ba la ungur (Remus protes-să vii mai des cu el ! tează cu înţeles ) Il aim pe aide Mi-PAULINA : Apoi de-acum o sa vie mai klôs, care mai păzeşte Şi el stâ sin­des gur Da' nu-i sfînt BOTOGAN : Il lasă sus pe Ciun-bei-sutn REMUS : Unde stă singur ? şi telelimigraru'l automatizat şi VÀTUI : La el, pe la Tiszafehérfalva vine, că avem de lucru (Lui Ro­ (Remus cascà ochii ) în Ungaria (Li-mulus ) Ştii, tovarăşe inginer, că am niştit ) Si-1 mai am, şi pe uinul Feodor, analizat cu tovarăşii cîteva problème cu barbă roşie, pe Amur, şi-1 mai am Unele le cunoşti şi dumneata şi am şi pe Ciiun-bei-sun, Mngă Hanod vrea să le discutăm cît mai curînd N-ajumge ? ROMULUS (iritat de aceastà insis- ROMULUS (scandalizat) : Cum adică, tenta, convins că Boţogan vrea să-şi dumneata n-ai pe nimeni sus ? Cum dea importanţă) : Ce anume ? ti-ai îngaduit să vii încoace, tovarăşe BOŢOGAN: Mai multe In Galba se Vătui ? face o baie comunală şi un părculeţ BOTOGAN : A fost nevoie să vùna la în faţa Sfatului Ne-am gîmdit că le şedintă E în orele admise putem da ajutor, daca eşti de acord / •; www cimec roROMULUS : Baie ? Dar voi n-aveţi te rog foarte mult sa înţelegi că nu fiecare baie în apartament ? De C3 dau voie nimănui vă trebuie o baie la 20 km ? BOŢOGAN (caïd de tot) : De ce să BOTOGAN : Nu ne trebuie nouă Le rămînă nefolosit şi să nu se facă trebuie lor (Romulus tace ) Pe urmă, din el alte turbine ? Gîndeşte-te ! am examinât în şedintă dacă exista ROMULUS (exaspérât) : Am impresia, fier vechi tovarăşe Boţogan, că am vorbit eu ROMULUS (atins) : Da Şi ? un om care e lipsit de cel mai ele­ BOTOGAN (calm) : Exista eclise şi bu-mental' loane răzleţe pe traversele fostei BOTOGAN (întrerupîndu-l, ferm) : Nu linii de coasta a decovilului, care ştiu cu cine ai vorbit, tovarăse Mă- pot fi scoase ; exista în fundaţia lureanu, dar acum discuţi această construcţiilor de la fostul şantier ; problème elementară cu organizaţia mai e utilaj màrunt care a rămas de partid de la Runcu 3 şi cu noul părăsit ; mai exista în gospodarii, pe ei secretar (li întinde mîna Romu­ la oameni — şi dumneavoastră aveţi lus stă un moment în cumpănă şi acasă E bun de tri mis la Reşiţa i-o întinde şi el ) ROMULUS (foarte apăsat, fierbind) : Tovarăşe Boţogan, la mine acasă CORTINA ACT U L II TABLOUL 3 PAULINA (examinind palària) : Nu mai e bună nici de făcut mâmà- Peste vreo zece zile Acelaşi decor, ligă poate puţin mai îngrijit în partea cu scaunele improvizate Nu e exclus să REMUS : Zi fetrul meu berlinez e fi apărut şi o plantă sou alt dichis, ceaun la dumneata ? Ori vorbeai de care să dea colţului respectiv un în-inima durnitale ? îmi pare rău ca ceput de càldurâ Nu trebuie exagérât n-am avut şi un lasso, sa te trag însà : e în interesul gradaţiei sus pe acoperiş şi să-ţi arăt Medi- Prin curte trece acum Poulina De-terana de Sau la Coada măcar, Tapului, lacul de acumu-larecare ne odată n cade la picioare o pălărie som­alimentează energia (Luînd-o pe brero, în pălărie e înfipt un cuţit, iar Paulina de brat ) Had să stăm puţin de cuţit sînt legate nişte flori Ridi-pe bancă, vrei ? Să avem o discuţie cînd ochii, îl vede pe acoperiş pe Re­ mus în costum de plajâ, plin de ve-PAULINA : Mă întorc (Dispare ) selie REMUS : Tinere, cunoaşte-ţi ţara Nu ţi-a apus steaua încă ! S c e n a 1 (Apare Filica, vizibil agitată ) REMUS (rîzînd) : Aşa-i că sînt un cow-boy desăvîrşit ? (Arătînd flo-Scene 2 rile ) Nu te sfii, sînt aie durnitale FILICA : Nu ştii, n-a venit tovarăşul Stai pe loc ndţel, să-ţi aduc şi res-Vătui ? tul (Se îmbracă sumar la iuţeală REMUS : N-am \'ăzut nici o trîmbâ şi coboară pe scara de incendiu ) de praf pe drum, la cinci kilometri PAULINA : Ce faci acolo ? FILICA : S-ar putea să nu vinà ? REMUS : Gimnastică de producţie REMUS : Poate îl trimite pe Ciun-bei- (Ajungînd în dreptul ei ) Şi nu m-ai sun astăzi onorat nici măcar cu un ţipăt După FILICA (mai înseninată) : Şi de ce stai ce ca m-am suit pe acest pisc (arată singur ? hidrocentrala), să-ţi culeg floricele (înaintează spre el Apare Paulina ) Şi ca mi-am bortelit singura pălărde pe care o am, pentru dumneata REMUS : Nu sînt singur pe lurne Mi-am zis : aşa să i se înfigă şi ei simpatia mea în inima cum s-a înfipt (Filica o măsoară pe Paulina, îl cuţitul ăsta în fundul pălăriei som­priveşte ironie pe Remus, dispare brero Paulina vine şi se aşază Ungă Re­mus ) Il www cimec roS c e n a 3 gura dumitale (Pleacă fără grabă ) PAULINA (foarte realistă) : Despre ce REMUSde puncte (comentind) ! (Scoate : unMinus coniac douăzeci şi e vorba? trage o inghiţitură Apare Boţogan ) REMUS : Uite care e ordinea de zi : Intîi voiam să aflu cîte degete ai S c e n a 4 la mînă PAULINA (după ce-l priveşte lung, BOTOGAN : Ce faci, tovarăşe sportiv ? îi întinde mîna) : Poftim, numără-le Odihnesti dupa somn ? (Se aşază REMUS (dînd niţel înapoi) : Nu le ştii lîngă el Dialog rapid ) pe dinafară ? Ai degete foarte inte-REMUS : Acumulez Bag la cap Ştdi resante, cuţu să fie cine minte cîte ouă se pot mînea pe stomacul Lungii, frumoase, îngrijite gol ? Unu, că la celelalte eşti instruit PAULINA (liniştită) : Ştiu Altceva ? BOTOGAN : Poţi şi mai multe, cînd REMUS : De unde ştii ? Ţi le-a mai îţi dă papară Eşti cam plouat la mîngîiat cineva ? faţă PAULINA : Le îngrijesc singuiră REMUS (ciudos) : Păi, cică de aia ai REMUS (luîndu-i inelarul) : Spune-mi, cap, să nu te plouă direct în gît te rog, ai avut cîndva vreo greu-BOTOGAN : Şi gît sa tragi pe el, să tate la degetul àsta ? Ceva de aur nu ţi se uşte mintea ? sau de dubleu ? REMUS : Da' ce, după anatomia du­ PAULINA : Nu, n-am avut mitale, mintea e jos în stomac ? REMUS : Te costa prea mult aurul ? BOTOGAN : Păi dacă ar fi unde o PAULINA : Da ştiu eu, n-ai face glume fără cap REMUS : Şi dubleud ? (Bătindu-l cordial pe umăr ) Vezi PAULINA : îmi plac lucruxile adevă-că-ţi place la noi ? Ai zece zile, rate din care două de muncă voluntară REMUS (arătind un inel pe degetul REMUS : Trebuie să mă distrez şi eu lui) : Ştii ce piatră e asta ? cu ceva, nu ? PAULINA : Da, cnix (Surprindere la BOTOGAN : într-un loc cum nu sînt Remus ) Cunosc pietrele Am strînse multe pe pămînt tot felul de roci De la andezit la bazalt şi micaşisturi REMUS : $tii ce, nea Comane, vorbim REMUS : Zestrea dumitale ? Şi inima între bărbaţi : nu-mi mai vinde mie din ce rocă e făcută ? iordane de-astea, câ eu tot m-am éclipsât în trei zile Aveţi o hidro- PAULINA : Ce voiai să-mi spui ? Sînt centrală frumoasă, curăţică, s-o pur- ocupată taţi sănătoşi ! Da' suferă comparaţie REMUS : De cine ? (îi întoarce palma ) eu ce am văzut eu în Urali sau ma- Voiam să-ţi ghicesc Palma dumitale car şi în Suedia ? Şi gaura asta de e foarte agitată Un six de linii care sac, prin care trece o muscă la doua se taie, duc spre muntele Venerei săptămîni, o numeşti loc pentru oa- Spre acest munte au avut norccuil să meni ? Hai ca nu mai sînt copil Pe călătorească destui bărbaţi — nu în-văru- >! www cimec roIOANA (certindu-l) : Iar îl maimuţă-S c e n a 3 reşti pe inenea Gomboş ? Ce onoare ai tu, zăpăcitule ! Unde o ţii ? IOANA (Lui Romulus) : Eşti un cal SORIN : Unde se ţine în forul meu bun interior, ca nenea inginerul (Copiii SORIN (tot lui) : Du-te şi bea apă au ajuns în faţa tăbliţei de la trans-ROMULUS (lui Boţogan) : S-a dus, formatori Văzînd tivga, loana se se sparse, da-mi plăcu cum mă arse strimbă la ea şi-i scoate limba ) Ce BOŢOGAN (intrigat) : De unde ştii zi- te zgîiesti ? cala asta, tovarăse inginer ? IOANA : Asa Ea nu se zgîieşte la ROMULUS : De la Costache (Iese zîm- mine ? (Vorbind eu tăbliţa ) Eşti bind ) urită ! (Au ajuns în dreptul scării BOTOGAN (copiilor) : Mă lighioanelor! de incendiu ) Pînă zic „tred" sa dispăreţi în pă- SORIN : Ştii unde duce scara asta ? dure Trei ! (Copiii au disparut Apare La cosmodrom De sus pleacă rache-Remus în trening ) tele Pe aici se suie pilotul IOANA : Fii serios Scena 4 SORIN : N-ai auzit-o pe tanti Filica, REMUS : Extraordinar ! Colosal ! Azi a sounînd de bazà ? Baza de lansare ! sărit cît mine ! (Lui Boţogan, care (lntorcînd ochii, dau de Romulus e îngîndurat ) Auzi, nea Comane ? A care îi priveşte de cîteva clipe ) sairit cît mine Silviu ! BOTOGAN : Nu-i nimic, deocamdată S c e n a 2 nu-i poţi cere mai mult Are timp IOANA : Bună ziua Vrei să te joci REMUSde ordLn : Cum, republican domnule, ? perfcirmanţă eu noi ? BOŢOGAN : Totea nu-i republican ? ROMULUS (apropiindu-se) : De-a ce ? Cine vrei s-o sară ? Ascultă, dacă IOANA : De-a mai multe De-a ingi­zici că e colosal, diu-te şi te trage în nerul (Lui Sorin ) Arată-i (Sorin ia şpiţ, să-i săirbătorim săritura Or, în o mutră grava, pune mîinile la spate, Suedia nu făceaţi aşa ? se plimbă ) Aşa REMUS (apăsat de repetatele aluzii la SORIN (imitîndu-l) : „Frecvenţa e con­Suedia) : Iar ou înţepătura ? Nu te stante ?", „Toate sînt constante ?" laşi, tovarăşe, de sportul ăsta ? „Continuât" (Ioanei ) Acum fă-o tu BOTOGAN : Tir popular Dacă eşti an- pe ea (Ioana ia o figura visătoare trenor, trebuie să te bucuri că ni- si oftează ) Dacă nu vrei, ne putem meresc la ţintă (Privindu-l lung, juca de-a caii prietenos ) Mi se pare ca mai am ROMULUS : Mai bine Cum ? un conçurent, eu săgeţi SORIN : Unul e cal REMUS (înţelegind aluzia) : Ascultă, IOANA : Ştii, înainte puneam pe Cos-nea Comane, vream să-ţi spun (Se­ tache să ţie loc de cal rios ca niciodată ) în Suedia şi eu ROMULUS : Si tinea ? fetele mergea ca pe roate Prea mer- SORIN : El ţinea Tu nu poţi ? gea pe roate si nu mai valora nimic Mă-ntrista Aici, cînd mi-a spus fata IOANA : Ziceam că esti cal Numai asta „nu" !, am simţit că ma pot asa, de joacă prinde de ceva mai adîne, întelegi ? ROMULUS : Şi ce misiune am eu ? ' (Boţogan dă din cap ) Că azi am un SORIN : Ai misiunea să stad în patru zid în fată, adică mîine un adăpost labe Lasă-te jos (Romulus se lasă ) Parcă, nu ştiu cum, îmd place că Acum suie-te tu în spin are (Ioana nu-mi dă niei un pic de importanţă se suie Lui Romulus ) Dar sa nu BOŢOGAN (rîzînd) : Nici aşa, tovarăşe zvîrli ! Acum plecam la Galba (la o Asta-i stîngism (Remus pleacă ) nuieluşă ) Nie ! (Rămas singur, Boţogan se '•ncor- (Romulus o ia din loc Copiii fac haz dează şi se întunecă Se aşază, într-un Romulus nechează Copiii îl îndeamnà, loc mai ferit, să mediteze Se face eu strigăte de bucurie Intrâ Boţogan seară ) eu haine închise Văzînd scena, zîm- beşte şi se retrace Romulus s-a oprit, Scena 5 fără să-l vadă pe Boţogan Acum se BOŢOGAN : Băiete, acuma-i acum ridică rîzînd, îşi curăţă hainele şi-şi Auzi, Costieă ? Avem o vorbă gmîn- recîştigă prestanţa de totdeauna Atunci doi, feeioraçul tatii : să nu te laşi ! Boţogan reintră ) Trebuie s-o sooatem la capăt, asa 32 www cimec rocum ştim noi, muncitoreşte E în S c e n a 7 joc un obraz mai mare decât al tău, băiatule Uite, tata şi-a pus hainele REMUS (contempHndu-l admirativ) : nègre ca în zilele celé mari, ca în Ce te-ai îmbrăcat aşa ? Ai un tele- ziua primirii lui în partid Fiindca fon eu provincia ? (Judecîndu-şi pro­ tata vrea să discute eu viaţa şi sâ-i pria ţinută ) Al meu e eu taxa in­ spună : ascultă viaţă, noi te credem versa (Apare Filica eu Romulus ) mai tare Noi luptăm pentru tine să FILICA : Unde sînt copiii ? fii mai putemică decît moartea, s-o REMUS : Aid sîntem (Boţogan arată răpui Noi sîntem fiii tăi ced adevâ-că sînt prin apropiere ) raţi, ucenidi şi meşterii tăi ! Nu ne TOTEA (destul de cored) : Bună seara face de rîs ! Şi nici tu, Costică, nu tovarăşă profesoară Buna seara, to- te lăsa, puiule, nu admit să dezertezi varăşe inginer Mă bucur că sîntem Dacă stai, şi te ţii bine, tata mai invitatii dumneavoastră (O umbra are să-ţi arate multe în viaţa asta, de mirare trece pe faţa celor doi ) că e interesantă, bat-o s-o bată ! Dacă n-aveţi nimic împotrivă, dumi- (încep să-i eurgă lacrimi pe obraz ) nica viitoare vă poftesc la mine Şi să n-aud că plîngi ! Sa nu rîdâ (Adaugâ, dupa o clipă ) Mi-am cum- marna că plîngem noi, bărbaţii nu părat şi un pic-up (Apare Paulina, şade frumos Doctore Grigoraş, fii gătită frumos de seară, cu decolteu ) atent ce faci, doctore, ca sîntem PAULINA : Iertati-mă că am întîr- mulţi care ne uităm la tine acum ziat Am fost la vaci (în mina are N-ai ceva să-ţi a jut ? (Mîndru şi în-un tori pe care il dă Filicăi ) E de grijorat ) Aşa-i că putem şi noi la alune nivel mondial ? Ce zici ? Hai, Cos-BOTOGAN : Nu ne pofteşti să luăm tică, rîzi un pic, dragul tatii ! Bini-loc, tovarăşe inginer ? şor, să păcălim durerea ! Aşa ! Vezi ROMULUS : Ba da (Vede cu mirare ca merge ? (Ioana a venit din spate, că s-a pregătit locul şi o masă e pe furiş, i-a pus mîinile peste ochi, in rezervă undeva mai in fund ) Vă dar simţindu-i umezi, îe-a reiras ) rog sa luaţi loc (Dupa ce toţi se aşa- IOANA: Ce ai tată? ză ) Ce-aţi mai facut ? (In primul BOŢOGAN (se scoală, îi dă una la emoment situaţia nu (schimbind răspunde tonul nimeni ) într-unul Care fund) : Am dat apă la magar Hai, cordial), la seturi ? fiecare la joaca lui ! REMUS : Tovarăşul Dobrică are un (Fetiţa pleacă Victoriţa intră bine rever formidabil Cred că 1-a adus îmbrăcată ) de acasă VICTORIŢA : Tovarăşa Pauldna e bună S c e n a 6 la fil eu REMUS : Cu croşeta ("Apare Vătui, bine VICTORIIŢA : De ce ne-aţi chemat, îmbrăcat, salută şi se aşază UniştU pe • Comane ? locul său ) BOŢOGAN : Nu ştiu Sîntem invitaţii TOTEA (lui Vătui) : Cu cît esti aro- tovarăşului inginer VÀTUInometrat (foarte la serios)5 mii metri : Nu plat e plat, ? e VICTORIŢA : E şedinţă ? cros, că am venit prin pădure Şi BOTOGAN : Ba nu e şedamţă E vi-n-am putut cronometra, că mi s-a îm- zită Aţi fost poftiti la masă (Vic-bolnăvit claponul toriţa e mirată ) Fiindcă sîntem sin-BOTOGAN : Dar gazda nu ne da ni- guri, vreau să te felicit că ai spo­mica să bem ? (Romulus e surprins ilt sortimentele la autoservire, şi Boţogan îi face semn de unde să nu mai sînt celé trei pe care le-ai aducă pahare şi vin Romulus se exé­ avut înainte cuta, tot mai încîntat, în timp ce VICTORIŢA : Cum trei ? Filica îl urmăreşte stupefiată ) BOŢOGAN : Păd zicea că aveai numai FILICAsport : Vasăzică toată lumea face trei specialităţi : aluat, maia şi se-BOTOGAN : Tovarăsul inginer s-a In­ cară (adică „a luat, mai ia şi se scris la călărie, întrebaţi-1 pe Sorin cară") Acum cică dad pîinea fără (Filicăi nu-i vine să creadà ) maia {fără „mai ia !") — vezi minu-FILICA (lui Vătui) : Te ştiam la nau- nile tehniedi ? (Apare Totea, intr-o tice impecabilă ţinută de seară şi o data VÀTUI : Pai stai sa vezi : aseară dupa eu el Remus, parcă mai puţin ele­ce detei cronometrului grâunţe, ma gant ) uit asa pe apă, se-ngîna cu noaptea 3 — Teatrul nr 1 13 www cimec roVăz nişte momîi cu nişte toroipane BOTOGAN : Nu ţi-a spus tovarăşul in- în mînă, ce crezi că făceau ? Dădeau giner ? Ca să te auzdrn pe dumneata să bată apa înspre deal, să-i în-REMUS (mirât) : Ziceai că pentru să- toarcă cursul Mă, zic, ce faceţi acolo, ritura lui Silviu v-aţi prostit ? Aş, ei împiingeau mai BOTOGAN : Şi pentru asta, dacă vreţi al naihii Staţi, zic, măi oameni buni, Motive avem destule Totea a făcut că lacul ăsta al nostru e destul de un sait de doi metri înălţime ! Re­ mare, bărcd avem, putem să umblăm mus a făcut altul măricel toţi, să facem sport, şi eu mă prind MÀRIUCA (de la fereastra de sus) : că vă rămîn Ce, vreţi să daţi bara-Cît? jul peste cap ? Păi dacă-1 daţi, tot pe voi vă îneacă întîi Că apa e BOTOGAN (zîmbind) : Nu-i în centi- strînsă şi ea cu o socoteală, să dea metri, tovărăşico, e un sait calitativ lumina Şi uite aşa împingeau toată Azi-mîine ajimge pînă la tine acolo noaptea în sus, în pagubă ! Vorbeau (Măriuca se retrage ruşinată ) Si amestecat, franţuzeşte, englezeşte toţi tovarăşii de aici au săltat Ba si De unde sînteţi ? — zic — De la natura a săltat, că s-a apucat tova- Yachting-Club, îmi răspund Curios răşa Filica să transforme copacii yachting, dandaratelea Nod facem dimprejur altfel sportul (Lui Remus ) Nu-i aşa, ROMULUS : Mai bine zii ca te-ai apu­ tovarăşe ? cat dumneata să transformi ceea ce TOTEA : Şi, pînă la urmă, cum a iesit? ştiam, pînă acum, că e structural Marche-arrière ? netransformabil VÀTUI : Pad ce avurăţi vreo scădere BOTOGAN : Apoi vezi, aici e gre- de debit în turbine ? şeala Cine crede serios în filozofia TOTEA : N-am avut noastră ştie că poate schimba şi fi- VÀTUI : Atunci de ce mă mai întrebi? rea lui proprie, de om Debitul hi- (Romulus a impartit paharele la toţi drocentralei Runcu 3 are oarecare Cînd a ajuns la Victoriţa, aceasta a rnargini, bată-1 sfinţii, dar al nostru început să plîngă Romulus a înghe-nu ; şi iacă unde e răzbunarea omu- tat ) lui, că el poate creşte mult peste BOŢOGAN : Ce e, Tiţo ? (Victoriţa nu maşină, şi în toate părţile C-a zis răspunde ) De ce plîngi ? Cum se tovarăşa Filica : nu-s învăţătoare, să luptă Vàtui cu momîile ? (Victoriţa fiu cintăreaţă Ba să fii şi una şi zîmbeşte printre lacrimi, negînd ) alta şi încă o mie, asta-i umanism Spune-ne, ca sîntem între ai noştri de tip socialist Nu sari tu ? Lasă Hai, fato! că săr eu Nu cînţi tu ? Mai avem FILICA : Vdctordţa, ţi-a spus cineva o sută, deşi ca peria ! De ce să as- vreun cuvînt rău ? (Lui Romulus ) cundem ce avem, să ţinem în noi ? Tu ? (Romulus e stingherit ) Ce-i viaţa interioară ? îi viaţa trasă VICTORIŢA : Gâta, mi-a trecut (Cum dinafarăce o tragi înăuntru înăuntru ?nu-i Ca s-oaltceva ascunzi, De toţi aşteaptă o explicaţie ) Ştiţi, to-s-o aperi Bine faci ! — dacă afară varăşă Fdlica, e întîia oară, de cînd ai duşmani, ori străini neînţelegători, sînt, că mă serveşte şi pe mine cine­ori proşti Dar dacă ai prieteni, oa­ va And de zile i-am servit pe toţi, meni crescuţi ca tine şi cît tine, ce în cooperative, fiecare se uita să ai de ţinut ? Dă-le şi altora, să spo- nu-1 fuir Şi cînd mergeam la nunţi reşti eu ei Iacă, la noi aici fiecare şi petreceri, la neamurile lui Dobrică, are un gînd de schimbare, pe care ne puneau, nu în capul mesei, ci îl tine ascuns, ca scarnatorii Tova- să-i servim pe toţi, cà eram price-răşa Paulina ne propune sa aducem puţi, ziceau Vorba proverbulud : „Pe aici un şantier geologic, să vină oa­ magar la nuntă cînd îl pofteste, acolo meni mai mulţi, să înceapă o forfotà ori lernne, ori apă lipseste !" întîia oară cînd ma simt şi eu că-s invi­PAULINA : Cînd am propus ? Nu-mi ta tă, din inimă, e acum amintesc FILICA (ascunzîndu-şi confuzia) : îmi BOTOGAN : în gînd N-ad propus eu pare bine, Victoriţo ! (O îmbrăţi-vorbe Dax tot strîngi la piètre sa şează ) dai peste vreo rocă bună de exploa- BOTOGAN (ridicînd paharul) : Atunci tat, să chemi şantierul noroc şi voie bună ! (Beau ) FILICA (mai încet Paulinei) : Ce-a fost FILICA : Dar, de fapt, de ce ne-am el" ? adunat ? (Romulus îi face semn să „ex ; nu-ntrebe ) BOTOGAN (care aude tot, Filicăi) : Mi- neralog urma să fie Tovarăşul Do- 34 www cimec robrică propune să facem la Coada Mai era ceva de dat (Scoate in­ Ţapului cabană tuiristică signa şi i-o predà lui Boţogan ) La DOBRICÀ (picat chiar în clipa asta, Reşiţa cu ea ! Pentru punctul doi şi-a scos halatul de lucru şi a ra­mi-ar trebui o lumină mai poetdcă mas în haine de gală E surprins) : ROMULUS : O s-o comandăm imediat Da Vream să-ţi spun mîine (Lumina devine mai poetică ) BOTOGAN : Cu ocazia asta vin oa­BOTOGAN : O să aducem foarte cu- meni, se întîlnesc Şi Aurica ar vrea rînd cei mai buni sculptori să ne să-şi ospăteze şi fraţii lui, aşa-i ? facă basorehefuri (Se aşterne peste DOBRICÀ : Să-i văd şi eu pe toţi zid un basorelief ) o data, la mine, să mă plătesc de PAULINA : Atunci o să aprindem ei (E bucuros că a fost înţeles ) torte (Se instalează cîteva torţe BOTOGAN : Şi tovarăşul inginer ţine aprinse ) ascunsă în el o ambiţie de schim-TOTEA : O să facem sa fîlfîie steaguri ibare O ştim care e : să automatizeze (Se fixează pe acoperiş o flamură ) centrala şi să poată pleca DOBRICÀ : O să construim un ha- ROMULUS : E inevitabil E pe linia vuz (Se aduce un havuz ) progresului VÀTUI : Cu statua de piatră care vor BOŢOGAN : Nu zic altfel Schimba-învia seara (Patru-cinci balerine dan- rea e bună E dialectică E viaţă ! Şi sează în jurul havuzului ) să vină alţi oameni aici : geologi, ROMULUS (Filicăi): Unde a ramas turişti, e bine ! Şi propunerile sînt juste, toate ! Dar, tovarăşi, înadnte Escurialul tău ? să ne gîndim la o schimbaire, hai sa FILICA (cald) : Unde sînt „divagaţiile* ne gîndim, nu putem créa oare o tale neeconomice, rdsipitorule ? lume aici, pe locul ăsta ? Nu ? Cu ROMULUS : Ţi-am spus că totdeauna cîţi sîntem noi şi puterile care le am extras din vise partea concrete, avem ? Nu putem micsora preţul omenească : şi pe asta o avem de cost al fericirii noastre ? Să facem (Arată spre ea ) un fel de viaţă care să fie a dra-(Remus se apropie de zidul Hidrocen- cului de plină tralei şi pune piciorul pe scara de in- MÀRIUCA (de sus) : Tovarăşe Boţogan ! cendiu De sus, Măriuca, în halat de A comunicat de la spital (Rumoare lucru, — Julietă modernă, — îl pri- antre oameni ) veşte cu înfrigurare Torţele, steagul, BOŢOGAN (gîtuit) : Ca să mérite să lumina, havuzul, cu dansatoarele îm- te scoli vesel dimineaţa pietrite, dau întregii scene o atmos- MÀRIUCA : Tovarăşe Boţogan ! A co­feră mirifică, de basm ) municat de la spital (linişte sinistră) ca operaţia (suav, încet) a reuşit ! REMUS : Nu ştiu exact ce a rostit Roméo Nu 1-am ci tit, am vazut BOŢOGAN : Ca să mérite să deschizi munai baletul la cinematograf Dar gura şi să vorbeşti cu celălalt (vi-simt cà am destule vorbe aie mêle brînd de emoţie), să-ţi deschizi sufle-ca să mă adresez ţie ; dacă nu sînt tul, să-1 faci sa te înţeleagă ! ? (Mă-destule, am să scot din pămînt şi riucăi ) Am priceput, tovarăşă, mul-din cer al tele Tu nu figurai cîtuşi ţumesc (Tace epuizat ) de puţin în programul artistic al TOTEA : Acum, daca nu eşti un fari-clubului Şi mai puţin în acela al seu, îmbrăţişează-ti oamenii, nu te vieţii mêle Ştiu perfect de bine, sînt mai ţine tare ! (Se repede să-l îm-om modem, că nu esti mai frumoasă: brăţişeze Boţogan mai îmbrăţişează decît soarele, nici mai albâ ca luna pe Romulus Ceilalţi îl apucă de De aceea (e emoţionat) mi se pare- mina ) teribil de curios, după ce am trecut BOTOGAN (expansiv) : Tovarăşi ! prin zece ţări, că viu să tremur lîngă REMUS (zîmbind) : Ne-ai promis c-o această scară şi să-ţi spun : copilă, să auzim vocea ei, nea Comane, cînd fă-mi loc între gîndurile tale cele colo o auzim mereu pe a dumitale mai curate Iar dacă (mai timid) ai BOTOGAN (vesel) : Aşa sînt seratele consimţi să-mi întinzi mîna, să mi-o la cluburi : întîi conferinţa şi pe ur-pui pe frunte, Măriucă, ar fi o cu- mă program artistic nună cum n-am dobîndit niciodată REMUS : Am şi eu două lucruri de pînă acum (Mărtuca se retrage de- spus la fereastră ) BOTOGAN : Ai cuvîntul BOTOGAN : Cred si eu E o mînă care REMUS : Sper că n-aţi închis cam-trimite énergie pînă la Sighet Te-ar pania de strîngere a fierului vechi electriza (Filicăi ) Ei, şi acum, tova- 35 www cimec rorăşă, curaj ! închipuie-ţi că ai avea BOŢOGAN (în şoaptă, Filicăi, arătîn- în faţă o sală eu public du-i transformatorul) : Nu-i mai bine (Arată spre public Filica e intimi-aici decît acolo ? (Filica dă din cap dată O scurtă pauzâ Măriuca a cobo-înfrigurată ) rît, şi-a scos halatul şi a rămas într-o (Strofa a treia e cîntată de Filica rochie albă S-a dus să se aşeze lîngă Remus Copiii s-au întors de la joacă şi Paulina pe doua voci, cu acompa- loana s-a cuibărit în braţele lui Ro­niament de fluier ) mulus şi Sorin la Vătui ) FILICA şi PAULINA : „Trece lebăda pe ape REMUS (eu o extremă gingăşie, Mă-Printre trestii să se culce riucăi) : Pot să ină autoservesc ? (li Eie-ţi mgerii aproape, ia mîna ) FILJCA : Mi-ajutaţi şi voi (Boţogan Soxmnui diulce" aprobă Cîntă ) TOTI: „Somnoroase păsărele Somnul dulce Pe la cuibuiri se adună, BOŢOGAN (fericit, eu voce joasă) : Se ascimd prin rămutrele, Si tovarăşul nostru Eminescu s-a des- Noapte buină" faşurat la nivel mondial ! TOTI : (Strofa ultima e cîntată pe patru voci ) Noapte bună TOŢI : (Atunci, Totea scoate din buzunar un „Peste a nopţii féerie fluier şi, intr-un contrapunct destul Se ridică mîndra lună, de complicat dar foarte armonic, se Totu-i vis şi anmonie " împleteşte cu Paulina, care atacă strofa a doua cu o voce mai frumoasă decît (In această clipă, un răget indepăr- a Filicăi ) tat de măgar întrerupe cîntecul, care a devenit prea elegiac ) PAULINA : ROMULUS (adresîndu-se măgarului) : ,yDoar izvoarele siuspina Tacd tu, Costache ! Pe cînd codrul negru tace TOTI (înveseliţi) : Donm şi floxile-n gradină, dormi îm Totu-i vis şi armonie pace" COSTACHE (apărînd la rampa, către TOTI : public) : Noapte bună ! Dormi în pace TOŢI (către public) : Noapte bună ! C O R T I N A i, septembrie www cimec roPREMIERS ,COPIII SOARELUI" DE MAXIM GORKI (Teatrul Lucia Sturdza Bulandra") De la stînga la dreapta : Victor Rebengiuc (Vaghin), Clody Bertola (Liza), Gina Petrini (Elena), Ana Ne- greanu (Melania), Liviu Ciulci (Pro(asov), Gh Oancca (Cepurnoi) www cimec ro „Modă" in génère şi moda timpului tau e calitate se pot scrie tomuri Sau, măcar, studii ample şi do- cumentate Ar fi deci ridicol ca vreunul dintre noi, cei care partici- păm la discuţiile initiate de revista „Teatrul", să încerce să răspundă la toate întrebările pe care le subînţelege un asemenea subiect Lucru, de altfel, confirmât de intervenţiile colegilor, care şi-au expus punctul de vedere în numerele anterioare şi care, de bună seamà, au mesprînţeles,date, fie, fie irelevînd să se réfère anumite la concluzii anumite aspectedin experienţa majore proprie, aie problemei să în­ cerce să elucddeze unele faţete ale complexuiui de întrebări şi răspunsuri pe care le presupune discutaxea cerinţelor legate de „calitatea superioară a spectacoludui" de teatru Fără îndoială, calitate înseamnă în piimul rînd spirit contemporan, întele- gere contemporană si, deed, implicit, mijloace de expresie teatrală proprii zile- lor noastre Notiunea de calitate nu poate fi despărtită de cea de inovatie, dacă prin inovaţie înţelegem nu spirit exhibitionist, nu dorinta de originalitate cu orice preţ, nu împrumutul formai, ci căutare creatoare în spiritul operei, în spirdtul ideilor celor mai înaintate pe care le contine o lucrare dramatică Şi totuşi se mai întîmplă, din cînd în cînd, ca inovatia sa fie înlocuită cu aplicarea unor formule „la zi", nu pentru ca regizorul respectiv ar simţi cerinţa imperioasă de a folosi anumite mijloace de expresie scenicâ, nu pentru că opera literară nu ar putea fi transpusă scenic decît la modul respectiv, ci doer pentru a nu con- fcrazice o anume modă care s-a impus, pe drept sau pe nedrept De fapt, din capul locului nu se poate vorbi despre moda Numai folosirea abuzivă (sau exclusive) a unor formule ce au avut la un moment dait succès, naşte moda — duce la o nivelare cu totul de nedorit, la o prezentare de înscenari stereotdpe şi, ceea ce e şi mai grav, la cornpromiterea unor idei valoroase, după cum, invers, dorinta de a fugi de moda poate duce şi la irespdngerea unor modali- tăţi care şi-au cîştigat, pe drept, locul lor în teatrul contemporan Cu totii sîntem conştienţi de pericolul modei, — indiferent dacă ea s-ar numi naturalistă, cu tendintă spre stilizare, sau altfel, — chiar dacă intenţiile celor ce o urmează sînt dintre celé mai oneste Că am depăşit faza exprimardi artistice naturaliste, ce încerca să se ascundă, stîngacd, sub denumirea de realism (ce eroaire !) ; că am înţeles că realismul e cu totul altceva decît maşini reale aduse pe scenă^ sau mii de frunze sau reproduceri aidoma ale unor loouinţe, e un bun cîştigat de întreaga noastră mişcaa-e teatrală, de întreaga noastră mişcare airtistică ; că ar trebui să fim de acord cu faptul că ifiecare piesă pretinde un anume fel de exprd'mare ; că fiecare teatru trebuie să-şi găsească un limbaj propriu faţă de un text dramatic ; că, în sfîrşit, ar fi de aşteptat ca fiecare creator, regizor, scenograf actor, să se exprime pe limba lui, TEATRU CONTEMPORAN EITATE °° www cimec roatît cît îl ajută fantezia şi cultura sa, sînt adevairuri pe care — eel puţin teoretic — nimeni nu îndrăzneşte să le nege Şi totusi Şi totuşi, am cîteodată impresda că, luptînd contra „modei", uaiii dintre noi ne propunem un fel de cale întoarsă, pledăm, poate fără sâ ne dăm seama, pentru ceva trecut, pentru ceva ce nu-şi mai are loc în teatrul contemporan sputni- cilor, pentru o reînviere, poate chiar a unui neonaturalism în aparenţă, chipurile, inovator Nu arareori am auzit, în culisele teatrelor, expriimîndu-se păreri ca acestea : „M-am saturât să tot joc în carnere fără pereţi şi uşd M-am saturât sa privesc pe ferestre imaginare De ce să mă adresez direct publicului, sa cobor antre spec- tatori ? Mi-e dor de un decor eu trei pereţi şi plafon, de uşă ou clanţă şi de un spectacol care să presupună existenţa celui de-al patruilea perete" Nu fac procese de intenţie, deoarece nu maă îndoiesc că exista oameni căaxxra le place eu adevărat un asemenea teatru (din feriedre sînt puţini !) Mă întristează însă faptul că mai sînt unii care tînjesc după ceva trecut, care cred că reanimarea unor procedee ce şi-au trait traiul ar putea contribui la progresul teatrului romî- nesc Care, sătui de automobile, suspină după trăsuri, uitînd că între timp au apă- rut avioanele şi că nui peste imultă vreme şi acestea vor céda, eu totul, locul lor rachetelor şi altor imijloace tehndee pe care azi înca ni ci nu le bănudm Evident, aplicarea procedeelor teatrulud epic sau aie teatrului ce presupune un contact, aş spune, fiziic, eu spectatorul, atît de drag lui Ohlopkov, ca şi alte multe inovatii reale, pe care înţelegerea eontemporană a fenomenului scenic le pune la îndemîna noastră a tuturor, sînt binevenite în arta spectacolului celui de-al şaptelea deeeniu al secolului nostru, eu eondiţia de a se „lipi" de textul propus, de a fi proprii naturdi artistiee a celui ce le apldcă Textele nu trebuie violentate eu orice pireţ prin montări „la modă" Se cere însă, neîndoios, o muncâ intensă de căutare a formulelor contemporane adeevate, îm măsură să şteargă istratul de praf ce îndepărtează o seamă de lucrări valoroase aie trecutului mai Sndepărtat sau mai apropiat de gustul nou lui spectator Nurnai că, aceasta presu­ pune jnultă înţelegere, masură şi foarte mult gust Aceasta pretinde o analdză profundă a textului dramatic, o sublindere atentă a acelora dintre virtuţile sale rămase valabile pentru noi Altfel, să nu ne mire că asezonarea modernistă a unei piese ce a avut, de pildă, un răsunet deosebit în urmă eu numai 10 sau 12 ani, să dea o imagine mult mai pală în montarea noastră, deoarece noua vdziune nu por- neşte de la necesităţile lăuntriee ale povestirii dramatice, ci de la obişnuinţa de a stiliza eu orice cliip Şi asta ni se poate întîmpla chiar şi în cazul unor piese care se citesc ou plăcere, eu interes şi care, deşi din trecut, vorbesc prezentului Atît doar că nu sînt scrise după tehniea anilor '60 Am auzit, adeseori, pe unii artişti mai vîrstnici spunînd că multe din inova- ţdile noii generatii le-au expérimentât ei sau contemporanii lor eu ani în urmă, eu deeendi în uirma Uneori au dreptate, pentru că sînt într-adevar cazuri în care noi devendm inovatori graţie lui Meyerhold sau Gémier, lui Piscator sau Jouvet, lui Reinhardt sau chiar (de ce n-am spune-o) lui Antoine Adică, aplicăm unele procedee de dragul de a „surprinde", ou oredinta că ele au fost uitate sau mu sînt îndeajuns de cunoscute noilor generaţii în cazul respectiv, putem fi, fară drept de apel, nurniti pseudoinovatori, sau, într-un limbaj mai direct şi mai puţin aca­ demic, impostori ; sau, ceea ce e şi mai ràu, papagali, care, învăţînd o frază, o spun în orice ocazie, gafînd lamentabil Dar Vorbeam de acuzele aduse de niş te artişti vîirstnied Sînt şi unii dintre ei care au fost sau au crezut la un moment dat ca sînt inovatori Au trecut anii şi vorba lui Jouvet (apropo de „inovatori"), au ajuns ca „inovatorii" (ghilimelele înù aparţin) să se caracterizeze prin doua lucruiï : să fie „ oameni care îi détesta pe predecesorii lor şi care îi détesta şi mad mult pe succesorii lor" Şi atunci găsesc obiecţii, noduri în papură, noilor încercari, sub scutul sloganului : „am mai văzut noi asta, nimic nu-i nou", oïdtînd (iertaţi comparaţia, dar alta nu-mi vine în minte), că şi Shakespeare spusese „lucruri" spuse de alţii înainte, sau ca Brecht făcea un fel de elogiu al plagiatului, dacă astfel poate fi numită transpunerea în limbajul epocii taie, eu mijloacele taie si în scopul sehimbării unor stări de lucruiri, a unei eanavale dramatice sau a unor persona je inventate, ab origine, de către alţii Si dacă în privinţa lui Shakespeare gasesc de prisos să mai dau exemple, mi-as permite, în schimb, să invit pe unii la lectura comparativă a 39 www cimec roŞvejk-oilluti lui Hasek şi a aceluia ai lui Brecht Amintiïndiu-le, sau mai bine zis sem- nalîndu-le dintru ônceput, că la ambii autori exista cite un Şvejk, un Baloun sau un Brettschneider, amintindu-le, în sfîrşit, că şi într-un caz şi în altul Şveik ajunge pe front, dar că, „pare-se", exista unele deosebiri Aici stă, dupa imine, dezlegarea şi, în acelaşi timp, pericolul „modei" : în întelegerea faptului că „moda" este un pericol, dar că a fi în moda timpului tău este o necesitate vitală Dacă, de pildă, ne-am ireferi la „moda vestiimentară", am fi ou toţii de acord că a purta paierie în secolul al XX-lea e mult mai fiiresc decît a-ţi împodobi căpăţîna ou un coiiif ou penaj, ohiar dacă nu tu eşti inventaitorul borsalinei A purta pantaloni largi de 20 om, atunci cînd, la tnălţimea ta, ei ţi-ar da aspectul unui colos ce se sptrijina pe două foeţe, ar fi caraghios, chiar dacâ pantalonii strîmti se poartă Dar nioi a verni ou nişte pantalon! ca ai celor din Tara Oaşului, numai pentru că nu vrei să dmiţi, n-ar însemna o nota buna pentru tine, ci o dovadă de inadaptabilitate Totul e să găseşti propria ta măsură, care nu te siluieste, ci te pune în va- loare S-ar parea că exemplul e formai sau, cel puţin, facil Adevărul e însă că nu poţi în nici un domeniu de actdvitate, indiferent că e minor sau major, sa ignorezi epoca ta, gusturile, cerinţele ei şi felul ei de exprimare Şi dacă am vorbit de „moda timpului tău", aş vtrea să zăbovesc cîteva clipe asupra înţelesuliui pe care vreau să i-1 atribui Folosesc cuvîntul modă, în acest caz, în sensul adapterai la gustul şi necesdtăţile unui anurne moment şi nici- decum în accepţia obişnuită, pe care, de altfel, am folosit-o şi eu, de imitare formală Şi tocmai de aceea am gasit necesar să adaug atributul : timpului tău Stilizarea, de exemplu, nu e „moda", ci un imperativ Şi dacă vom compara blocurile din noua piaţă a Palatului R P R eu unele clădiri de pe Calea Victoriei, sau sala de spectacole a Palatului R P R eu frumosul, desigur, Teatru National din Iaşi, vom întelege încăodată că omul de la noi préféra încărcăturii linia sveltă şi simplă, iar ciubucăriilor desenul lansat al blocului turn, de pildă Şi am con- vingerea că peste douăzecd de ani, contemporanul societăţii comuniste va admira forme şi mai sugestive şi mai expresive Pe această Unie nu este important faptul că regretatul Toni Gheorghiu aplica pentru prima sau a „n"-a oară proiectiile în teatru, eu ocazia spectacolului Prima fintilnire, ci că el şi regàzorul I Cojar siubliniau în acest fel, eu procedee contem- porane, substratul poetico-dramatic al unei lucrări ce nu se putea naşte decît într-o societate care şi-a schimbat structural felul de a trăi, de a construi şi de a gîndi 1 In acest sens numai, căutarea de noi procedee, dorinta de a găsi forme noi, corespunzătoare noilor sensuri de viaţă, e pozittvă Un scenograf nemulţumit de căutările inovatoare din mişcarea noastră tea- trală, îmi demonstra că, pînă la urmă, părăsind calea inovaţiei (din păcate în teatru, spre deosebire de alte arte, iei de bune afirmatiile, deoarece opera sce- nică nu mai exista), a ajuns din nou la o înţelegere, chipurile, realistă Am văzut rodul acestei reveniri şi ea m-a întristat Arghezi, la peste 80 de ani, n-a revenit la Alecsandri sau Bolintineanu şi, ou atît mai puţin, la Conachi Omul meu mer- gea înainte, folosind marche-arièrul Să nu ne lăsăm ispititi de o asemenea cale Măcelăria lui Antoine sau flo- 0*ile de butaforie ce mai pot înşela ţîrcovnicid cimitirului Sf Vineri, nu pot şi nu au dreptul să însoţească pe ced ce făuresc comunismul, chiar dacă aceştia iubesc CQorile Dar le iubesc pe celé vii şi nu pe celé ddn atelderul lunor meseriaşi ce cred că asemănarea eu orice chip înseamnă reflectarea realităţii, (Şi aici nu oontează că le confectionăm din imaterie plastică sau mătase ! !) Nu ! Nu greşesc cei ce vorbesc de un teatru fără decoruri ca de un teatru al viitorului Poate se exprima exagérât sau eliptiie Deoarece, asa cum am vazut ca o frunză poate fd mai sugestivă decît o pădiure, un plafon sound mai apăsător decît o închisoare ou ziduri reci şi groase, un sput de lurnină mai cald decît un fundal însorit, de ce n-am crede că un grup de oamend hotărîţi şi încrezători sînt cel puţin la fel de sugestivi ca un baraj de pînză sau tevi Viaţa cerne pe oameni şi seoate la iveală talentele Daca un regizor, să spu- nem ploieştean (şi orice oraş ar putea deveni In un moment dat exemplu), văzînd spectacolul lui Zavadski, ce îneepea înaintea piimei bătăi a gongului, aplică procedeul aiurea, la o piesă care nu cere sau nu permite asta, sau permite asta într-un mod 40 www cimec roaparté, nu înseamnă că procedeul trebuie prohibit şi folosirea lui oprită în nurnele luptei contra model Dar dacă, de frica de a fi considerati ca imitatori ai lui Ohlopkov, nu vom aduce actorul prin sală, nu devenim personali, ci dimpotrivă, refuzăm un cîştiig Dacă refuzăm prosceniul Shakespearean ce înaintează în sală pentru că nu a fost inventât de noi, nu înseamnă că refuzăm „vechiul", ci că respingem un procedeu teatral de maxima eficacitate în anumite cazuri Iar dacă, ascunzîndu-ne după paravanul artei actorului, neglijam mijloacele de expresie pe care regia modernă le pune la dispoziţia textului, invocînd gustui nostru pentru un teatru curât, spâ- lat şi pieptănat, dar, chdpurile, neexhibitionist, nu facem decît să marcaim lipsa \de curaj sau poate chiar de inspiraţie şi sa cauzăm prejudicii chiar actorului pe care, chipurile, îl servirn A ifugi de rnoda nu poate însemna a ne îndrepta spre „înapoi" Nu scena italiană şi nicà teatrul naturalist ne vor ajuta să tălmăcim chipul constructorului socialismului sau al comunismului Ohlopkov, după mulţi ani de viaţă, în vîltoarea vieţii şi a teatrului, ne oferă un exemplu strălucit de oml ce caută şi la bătrîneţe, ou elanul şi, daca vreţi, maivitatea celor douăzeci de ani ai începutului Ce splendidă şi creatoare „naivi- tate" ! Ce splendidă şi creatoare ancorare în realitatea zilelor noastre ! Nu facem „modă" cînd, asemenea lui Radu Penciulescu în Secwnda 58, înţe- legem că un conter decorativ şi o recuzită sumară sînt suficiente unei piese de îidei ; şi că tocrnai o asemenea epurare a încărcăturii décorative ajută la punerea în valoare a replicilor, a schirnbuiui de opinii, a lirisrnului frazei lui Dorel Dorian Totul e ca în montàrile noastre să nu permitem imixtiunea vechiului sau a şablonului pseudoinovator Pentru ca ar fi greşit să aredem că am găsit şi am căutat îndeajuns Suficienţa e sinonimă eu blazarea Blazarea e un semn al bă- trfineţii şi al neputinţei Asa cum spunea un conducător de teatru, nu-i greu să deschizi strălucit un teatru, ci să-1 rnenţii pe o linie ascendentă Da! E mult mai greu să fii inovator (pînă la vîrsta lui Ohlopkov E gireu, dar mérita, cel puţin, să vrei Să căutăm noi procedee, pornind de la aportul înaintaşilor noştri Să înţelegem că teatrul viitorului va pretinde noi dispozitive tehnice, noi săli de teatru, o arhitectură nouă, şi să nu confundărn apMcarea parţjală de către Ohlopkov a viitoarei arhitecturi de teatru, aşa cum o vede el, fireşte, eu moda De ce sa ni se para normală scena italiană, 'şi exhibiţionistă — scena rotunda sau puntea ce trece prin sală ? Da, sa crearn fiecarei opère clirnatul potrivit, cadrul adeevat Dar să nu ne ternem că greşim sau că violentăm obişnuintele cuiva Sa ftnţelegem că un olasic se montează altfel decît pe vremea Tudorilor Şi, în pri- rflul rînd, să nu încercàm sa traàrn din osînză E neigienic şi, pînă la urrnâ, in- comod Da ! In felul acesta combatem „moda" şi sîntem în pas eu vremea Sîntem fm moda timpului nostru Si asta e bine E de dorit E o cerinţă a vieţii ce merge numai şi nuimai înainte Lu ci an Giurchescu www cimec roP£ WRMBLE VNUI SUCCES „AL PATRULEA" DE KONSTANTIN SIMONOV, PE SCENA TEATRULUI „LUCIA STURDZA BULANDRA" d am fost prima oară la Al patrulea, îndată după premieră, sala nu era plină Pe urmă au început să apară cronici, a in- trat în acţiune şi critica orală a spectatorilor Fapt este că, după vreo săptămîină, erau vîndute biletele pentiru cinci reprezentaţii înaiinte DînIată, aşadar, încăodată, cum îşi croiesc drum o piesă şi un spectacol de idei, infirmînd prejudecăţile amatorilor de melo­ drama şi arătînd în ce direcţie evoluează gustul publiculuide astăzi S-a vorbit mult despre Al patrulea pînă cînd scriu articolul de faţă ; pînă la aparitia lui, se va voxbi, eu siguranţă, şi mai mult De aceea, voi considéra cunoscute, în fmare, atît textul cît şi cancepţia spectacolului In celé ce urmează ma voi limita la uinele observaţii eu caracter mai general O PIESĂ MODERNĂ Shaw dacă nu mă-nşel spunea că dramaturgia modernă începe din clipa n care Helmer şi Nora s-au aşezat, faţă în faţă, la masă şi au început să discute despre viaţa lor, despre societatea în care trăiau IîTeatrul a fost din totdeauna o confruntare In tragedia antică erau puse în contrast mai aies faptele eroilor, acţiunile lor, eu peripeţiile şi „recunoaşterile" despre care vorbeşte Aristotel După Shakespeare, personajul literar începe să se caracterizeze, „nu numai prin ceea ce face, ci şi prin felul cum o face" (Engels) Teatrul post-shakespeareean confronta nu numai acţiuni, dar şi caractère a contemporană merge şi mai adîne în analiza omului şi a rela- 1Dramaturgi ţiilor sale eu colectivitatea Conflietul izvorăşte aici nu nuanai din faptele şi caracterele eroilor, dar şi din coneeptiile lor diferite şi chiar opuse, despre viaţă, din punctele lor de vedere opuse asupra societăţii Teatrul modem pune deci pe primul plan dezbaterea de idei Aceasta nu însearnnă — cum greşit au înţeles unii — că acţiunea scenică s-ar reduce la un dialog abstract şi uscat E vorba, dimpotrivă, de faptul că dramaturgia contemporană pătrunde mai multilateral şi 'mad subtil în lumea dnterioară a eroilor, luminînd mobilurile care-i conduc, dezvăluind viziunea lor asupra lumii, convingerile care-i însufle- a premierei : 19 noiembrie 1961 Regia : Dinu Negreanu Decoruri : Paul Bortnovski Costume : ţesc, Piso felul Distributfa cum aceste : Fory convingeri Etterle (Autorul) se ; formează Septimiu Sever se (El)verifică ; Béate triumfă Fredanov (Femeiasau se pe prăbu-DatLiviacare El sesca iubit-o) în contact ; Dan Damian eu realitatea (Tedy Frank) ; George Carabin (Dick) ; Mircea Albulescu (Pilotul secund) : Gh Ghiţulescu (Otiţerul de bord) ; Anca Vcreşti (Femeia eu care El s-a căsătorit) ; Dumitru Onofrei (Jack Wilier) ; Octavian Cottescu şi Diru Dumitrescu (Ben Crow) ; Marius Pepino (Charles Howard) ; Nicolae Mavrodin (Vandeker) ; Puiu Hulubei (Bonnard) ; Paul Sava (Guiciardi) ; Dumitru Dumitru (An- chetatorul) ; Toma Paraschivescu (Sentinela) TEATRU *• 42 CONTEMPORAIN EITATE www cimec roL/ucrarea lui Simonov se înscrie pe linia acestor preocupări, ea este modernă nu numai prin forma, prin construcţia ei Qiocnirea de idei ce se desfăşoară în faţa inoastră angajeaza atît raţiunea cît si sentimentele, experienţa de viaţă,> întreaga fiinţă a celar cîţiva pairticipanţi Nu lipsită de imperfectiuni, de mo- mente mai puţin exptresive, piesa are îmsă meritul de a conduce pe spectator spre concluzia că ideile, prin consecinţele lor sociale, nu sînt doar abstracţiuni indifférente, ci carne şi sînge, durere, suferinţă sau speranţă, o forţă care influen- ţează asupra soairtei şi viitorului oamenilor Al patrulea ridică astfel în conştiinţa spectatorilor, una din problemele fundamentale aie epocii noastre : raspunderea fiecarui om în ceea ce priveste forţele sociale cărora li se alătură, convinjgerile pentru care militează, atitudinea pe care o adopta în faţa colectivităţii CUM IA NAŞTERE „SPIRITUL DE ECHIPÀ', După cum nădăjduiesc că rezultă şi din celé spuse mai sus, textul pretindea în mod imperios o tratare scenică în care accentul să cadă pe stilul colectiv de joc pe relaţiile dintre personaje Şi, oricît as vrea sa fiu de original, nu pot să nu reiau observaţia justă făcută de Traian Şeknaru, şi anume că secretul succesului obţinut de Al patrulea la Teatrul „Ducda Sturdza Bulandra" îl consti- tuie tocmai spiritul de echipă al oolectivului condus de regizorul Dinu Negreanu iDar ce este şi cum se formează acest „spirit de echipă" ? Noţiunea poate să para destul de imprecdsă, e greu să „pud mîna" pe ea în paranteză fie ads, exista în teatrul nostru regizori excelenţi despre care tunii cred că „nu fac nimic" şi că „actorii le fac succesele" Aceşti regizori — de felul «lui Moni Ghe- lerter sau, din generaţia mai tînără, Radu Penciulescu — nu pretind decoruri exotdce, nu folosesc metoda „fă ca mine", nu pun actorii sa intre în scenă trecînd prin sala, nu acompaniază replicile fiecăirui personaj, eu o anumita arie „sim- bolică", şi nu folosesc turnanta ca pe un paleativ universal Cu toate acestea, în majoritatea cazurilor, ei înregistrează izbînzi artastice memorabile Trăiască re- gizorii care „nu fac nimic" ! De fapt, dacă te uiţi atent, observi ca ei fac totuşi ceva, si anume esenr ţialul : ajută întreg colectdvul să înţeleagă adîne semnificatia conflictului, sta- bilesc relaţiile reale între personaje, astfel încât fiecare interpret să-şi găsească locul său propriu (aceasta începe înca de la distribuţie) şi veghează ca aceste raporturi să fie păstrate în mod conseevent (aici este munca la nuanţe, la tonuri şi semitonuri) Cu alte cuvinte, actorii sînt prinşi, parcă, într-o plasă de relaţii, acţiuni si scopuri, care aparţin lumii spécifiée a pdesei si în virtutea că- rora ei ajung să-şi trăiască rolurile (căei şi în viaţă, dacă ne comportâm atît de autentic, e pentru că ţinem seama de anumite relaţii în care ne aflàm cu ceilalti oameni şi uirnaarirn cu convingere anumite scopuri) Dacă — asa cum s-a şi petrecut în cazul de faţă — regizorul reuşeşte să întindă această „plasă" de relaţii care reunesc întreg colectivul, transfor- mîndu-1 astfel într-o '„lume" aparté, a artei, cu realitatea şi atmosfera ei, atunci actorii se eliberează eu adevârat de toate automatismele şi şabloanele de a doua mînă, meşteşugăreşti, şi devin ei înşişi, pot da rnăsura talentului lor Pentru cà — aici vine paradoxul eel mare ! — într-un spectacol bine regizat, succesul îl fac întotdeauna actorii NIMENI NU JOACĂ SINGUR Ţin să revin asupra noţiunii de relaţii între personaje, care dobîndeşte o însemnătate capitale pentru actorul de astăzi în teatrul modem a disparut vechea tiradă, pe care o rostea superb vedeta trupei, in vreme ce paruenern înlemneau Astăzi, actorul care ar încerca să-şi „spună" partitura făcînd abstracţie de ceilalţi, s-ar trezi că propria sa prezenţă îşi pierde sensul (in treacàt fie zis, aşa se explică rolul deosebit de însemnat pe care 1-a căpătat regia în ultima jumătate de secol) 43 www cimec roIată jocu'l lui Septimiu Sever care, după păreirea mea, a făcut în Al pa- trulea cea mai izbutită creaţie a cairderei sale de pînă acum S-ar putea spune multe în această privănţă, dar weau să irelev aici un aspect care mi se pare determinant : rolul a fost trait neîncetat, eu o tensiune crescîndă şi eu un dramatism caire proveneau în mod vădit din eioenirea eu celelalte personaje Eroul interprétât de Septimiu Seveir a fost astfel supus unei presduni ideologice continue, sbrîns ca în clestii conştiinţei lui proprii si ai judecătid semenilor săi, obligat, în chipul cel mai uman, mai convingător, să asculte chemarea tulbură- toare la răspundere Interpretul a trait astfel nu numai replicile „sale", nu numai momentele „sale", ci şi pe aie tuturor celorlaltl (amintiţi-vă, de pildă, seena în caire, aflaţi la celé doua extremităţi ale rampei, „femeia pe care El a iubit-o" spune despire El lucruri duireroase, care-1 chinuie, îl covîrsesc) Cei trei vechi camarazi de arme au fost în spectacol nu numai foarte deosebdţi între ei, dar, ceea ce este şi mai important, s-au complétât de minune unul (pe altul Reacţionînd fiecare diferit temperamental (George Carabin a mizat pe fanmecul său scenic, pe expresia deschisă, sinceră, eu o umbră de tristeţe în pirivire, Mircea Albulescu a compus un tip impulsiv, nervos, iar Gh Gihiţulescu a accentuât mai mult o anume răbdare plină de întelegere, de omenie), ei au alcâtuit în acelaşi tdmp un adevărat personaj colectiv Aceasta se refera, printre altele, şi la felul cum au arătat că se înţeleg reciproc, aproape fară vorbe, preluînd în mod firesc, unul de la celălalt, continuarea unei argu- mentări sau a unei povestiri, si la armonia mişcării scenice a acestui „trio", care astfel a condus şi a déterminât efectiv dezbaterea de idei (Desi aduşi în scenâ de amintirea celui de „al patrulea", ei dobîndesc — alât în text cît şi, 41 www cimec roconvingător, on spectacol — un fel de dndependenţâ, în sensul că nu spun ceea ce ar vrea el, d oeea ce eroul principal e&te obligat să audă din partea lor) In irolul „femeii pe care El a iufoit-o", Béate Fredanov avea de ales înbre a-şi deplînge propraa sa durere de femede parasita etc (ceea ce ar fi dus-o fin modul oel mai direct la melodrama) sau a trăi suferinţa, dibuirea, zbucàuomil omului iubit în căutatrea unui drum în viaţă Biruinţa actrdţei se datoreşte, cred, faptului că a ales cea de-a doua posibilitate Este o mare artă şi o dovadà de pondère actoricească a şti sa relevi, prin jocul tău, în primul rînd frămîn- tările şi problemele cruciale ce stau în fata altui personaj, atunci cînd ele sont esentiale pentru mesajul piesei Iată o noua ilustrare a „spiritului de echipă" ! N-am sa mai insist asupra unor compozitii epdsodice valoroase, realizate de Puiu Hulubedj sau Paul Sava, nid asupra altor actori care s-au achitat Stînga : Gh Ghiţulescu (Otitcrul de bord), George Carabin (Dick), Septimiu Sever (El), Mircca Albu- lescu (Pilotai sccund) Mijloc : Paul Sava (Gui- ciardi) fi Septimiu Sever (El) Dreapta : George Carabin (Dick), Puiu Hulubei (Bon- nard), Septimiu Sever (El), Mircca Albulcscu (Pilotul secund), Gh Ghiţulescu (Ofiterul de bord) onorabil de rolurile lor (Dan Darnian, Anca Vereşti, Marius Pepino ş a ) şi nid chiar asupra unor imperfecţiuni de detaliu în mtruchiparea unor personaje Aceasta din urmă, nu penitru ca sa fac rabat realizatorilor spectacolului, dar pentru ca vreau să ma opresc ad mai pe larg asupra unei slăbiciuni mai serioase, de care socotesc că este răspunzător întreg colectivul, în frunte eu directorul de scenă ACTORI, LUAŢI PIETRE ÎN GURÀ Nu este pentru prima oară cînd observàm în spectacole dintre celé mai valoroase puse în scenă la teatre mature, de prestigiu, o proastă dicţiune a unor actori şi chiar a unor actori dintre cei mai înzestraţi www cimec ro45 Vă întreb : este oare admisibil ca un actor atît de expresiv ca Miircea Albulescu, care face şi în icazul de faţă o areaţie de calitate (căci la un actor slab lucrul n-ar şoca atît şi n-air mérita atîta discuţie), e oare admisibil ca un asemenea actor să pronunţe ouvinte eu insudïcienta claratate ? Şi nu e oaxe vi- zibil, on jooul lui Nicolae Mavrodin, de pillda, cuni dificuiltătile de vorbire impun uneori dniterpretului o expresie de crispare, îl împiedică sa păstreze o ţinută fd1- rească, degajată ? Insuficienta atenţie pentru cultdvarea vorbirii scenice este o rămăşiţă a naturaldsmului, a pretenţiei de a reda oamenii „exact" ca fin viaţa de toate zilele, „ca pe strada" Dan*, printr-un revers care pro vine din înseşi contradic- ţiile naturalismului, lipsa de dicţiune nu numai că nu dă actorului un aer „mai natural", dar ajunge deseori să-1 paralizeze, concentrîndu-i toată atenţia spre efortul de a rosti cuvintele Nu mai vorbesc de faptul că o dicţiune lipsită de frumuseţe e supărătoare pentru spectatori, micşorează contactul dintre scenă si o bună parte a sălii Eu cred ca daca unii actori şi-ar da seama cît de serioasa este această problemă, ar vorbi ceasuri întregi eu pietire în igură, ca antàcul Demostene, ca să-şi corecteze dicţia în orice caz, mi se pare ca este timpul ca regizorii, îm colaborare unii eu alţii, si conducerile teatrèlor sa se ocupe în mod sdstematic (pentru că lucrul nu se poate rezolva definitiv în munca la un singur $pec- tacol) de această latură însemnată a măiestrdei profesionale • $1, IN FINE, DECORUL Aproape ca puteam renunţa la acest capitol, pentru că, după părerea mea, în spectacolul de faţă, decorul — în sensul obişnuit al cuvîntului — nu era necesar Das la o parte faptul că panourile create de Paul Bortnovski (scenograf, de altfel, foarte talentat, căruia nu o data i s-au adus laude meritaite) sînt de astă data şterse, inexpresive Aş spune însă că acest defect s-a transformât într-o calitate, deoarece decorurile, rămînînd ca şi neobservate, n-au deranjat prea mult acţiunea scenică Decorul este un eccesoriu, el mérita să fie folosit numai în măsura în care este strict necesar (caci în artă, tot ce nu este absolut indispensabil, strică) în teatrul nostru mai dainuie, din păcate, eu destulă vigoare, prejudecata care conféra decorului un loc dndependen,t, de „senator de drept" — ca să zic aşa — ba chiar uneori îl suprapune elementului esenţial al spectacolului, care este jocul actoricesc Probabil că şi Dinu Negreanu mai este într-o oarecare măsură prizonierul unor asemenea prejudecata, de vreme ce nu a avut tarda să renunţe la amintitele panouri inutile — şi nu ştiu dacă măcar acum îşi dă seama că, de fapt, a realizat acest spectacol remarcabil în trei scaune şi o masă Andrei Băleanu www cimec roO SÂPTÂM1NÂ Margareta Pogonat (Ada) şi Dorin Varga-Iuster (Mi- hai) in Passacaglia" de Titns Popovici LA NATIONALULIESAN atîta solemmitate fin catifeaua purpurie a lojilor, în culorile stinse ale vechii oortine, in lucirea marmorată şi aurită a ta- vanului, încît Teatrul National „Vasile Alecsandiri" din Iaşi impune spectatorului ţinuta festdvă a momentului emotionant de dăruire artistică, chemîndu-1 parcă să participe efectiv la buouria aetului creator Somptuoasa sală, ou celé o mie de locuri, este în fiecare seară plină Publicul care umple stalul, lojile şi balcoanele, adică muncitorii şi funcţionarii noilor între- prinderi şi oombinate Andustaiale ale Iaşului socialist, tineretul universitar (peste 10 000 de studenţi), cadrele didactice, constituie în diversitatea lui unitară un factor prim, prezent şi hotărîtor pentru activitatea, ţinuta şi orientarea colecti- vului artistic Publioul ieşan este deosebit de receptiv, atent, îndrăgostit de teatrul sau L-am urmărit în decursul unei săptămîni la spectacole diferite, ca text, idei, concepţie şi ireaLizare, şi 1-^am văzut interesat de dezbaterea filo- zofică şi etică din Passacaglia, emoţionat de mesajul comunist al Poveştii din Irkutsk, pnimind eu amuzantă satistfacţie săgeţile satirioe ale comediei sovietice TEATRU 47 COMfUMPO R AW EITAÏ ( www cimec roPatru sub un acoperiş, bucurindu-se de farmecul proaspăt al nemuiritoarei Md- randoline sau alăturîndu-se eu căldură peripetiilor pline de miez protestatar aie bravului soldat Şveyk Vechimea mai mult decît centenară, tradiitia, gradul de cultură şi presti- giu 'al instdtutiei, situează Naţionalul iesan la mivelul unor exigenţe şi îndatoiniri republicane De la acest nivel ne îngăduim să notâm cîteva aspecte aie muncii în Teatrul National „V Alecsandri", la începutul acestei stagiuni, considerîndu-le în raport eu cerinta générale a teatrului zilelor noastre : sporirea calităţii spec- tacolelor iLa capătul niai multor stagiuni de căutaire a unor opère reprezentative pentru profilul său, repertoriul Teatrului National din laşi s-a axât în acest an teatral pe coordonatele fundamentale aie misiunii sale, orientîndu-se catre cerinta reflectării contemporaneitătii în artă şi oglindirii actualităţii construirii socialis- mului Factorii răspunzători în teatru s-au străduit sa înscrie în repertoriu piese reprezentative prin continutul lor ideologic si valoarea lor artistică, în măsură să slujeasca nemdjlocit educatiei socialiste a publicului, ca şi luerări clasice de mare importantă educative De la Passaoaglia lui Titus Popovici, — prima pre- mieră a stagiunii, la Poveste din Irkutsk de Arbuzov, Cezar şi Cleopatra de G B Shaw, Romagnala de L Squarzina, sau Viforul de Delavrancea, repertoriul apare gîndit pe masura dorinţei de cunoastere a publicului si chemării artistice a co- lectivului In repertoriul Studiouikii — proaspat laborator de creaţie — învecinat şi nascut în teatru, şi aie cărui productii, cînd se realizează deplin pe plan artistic, se înseriu pe afişul teatrului, s-au canalizat, pare-se, în schirnb, dorintele co- lectivului de a juca şi piese pentru numeroasele deplasari aie teatrului în satele regiunii : găsim acolo comedia Patru sub un jacoperiş de Smirnova şi Kraindel, comedia Cred în tine (Balul florilor) de V Korostîliov, Neamurile de Teofil Bu- şecan dar şi Britannicus de Racine, — probabil rod al ambitiei tineretului din teatru de a t£ace şcoala versului şi mişcării clasice i(Dar de ce aci şi nu în re­ pertoriul scenei principale ?) In general, titluiile se completează reciproc ou folos — izbutind să structureze şi să dea direcţie unui profil de iteatru national De- isigur, eu condiţia păstrării şi îndeplinirii repertoriului în totalitate Ne-am bucura pentru întregirea valoroasă a acestui repertoriu, ca a doua piesa ori- ginalâ, menţionată deocamdată pe inevitabilul loc gol, să fie o opera reprezen- tativă a nodi noastre dramaturgii, caraotorizată prin ultimele ei productii, de un spirit înaintat de dezbatere a problemelor de creştere a conştiintei socialiste ; ne-am bucura ca această a doua piesa originale sa continue în repertoriul Nationalului iesan realizarile programatice pozitive de pînă acum ; ne gîndim la : Dacă vei fi întrebat sau Prietena mea Pix (productii aie stagiunilor trecute), Passacaglia şi altele De altfel, pe aeeastă linie s-a şi angajat, pare-se, teatrul, dorind să împlinească şi o veehe şi justificată nazuintă legată de promovarea scenică a autorilor locali Cîredem ca munca îndelungata a seeretariatului literar eu un tînăr membru al filialei Uniunii Scriitorilor din Iaşi, va da, în sfôrsit, roadele cuvenite Cercetînd lista repertoriului, se naste întrebarea dacă n-ar fi util, în primul rînd pentru ereşterea şi rnaturizarea coleetivului şi, desigur, penitru- public, re- luarea unor spectacole mai vechi aie unor clasici, ca Alecsandri, Hajdeu etc aie caror opère „întinerite" scenic, s-ar bucura, credem, de un mare prestijgau la public Cît prdveşte repertoriul permanent, acesta reprezintă, am spune, un pilon pentru activitatea unui teatru de factura scenei ieşene Publicul din oraş, eu pronuntata lui sporire numericà, caracteristică transformării Iaşului într-un centru muncitoresc, eu necon'tenita lui fluctuaţie de tineret studentesc, pretinde obligatoriu prezenţa continua pe afiş a acelor mari spectacole ce au alcătuit substanţa valoroasă a teatrului, ca Mutter Courage, ori Domnul Puntila de Brecht, Aristocraţii de Pogodin, Sfîrşitul Escadrei de B Davreniiev şi, desliigur nu în ultimul rînd, piesele din dramaturgia originală realizate eu maxima potenţa artistică Dincolo de importanta lui artistică, existenta unui repertoriu permanent, eu opère 'mari, demne de „respiratia" unui teatru national, ar constitui pentru colectivul de actori şi regizori un stimulent de autoeducare si depăşire Un asemenea repertoriu permanent ar obliga colectivul să-işi păstreze nealterate propriile mari realizard, sa ereasca el tnsuşi în măielstrie artistică, odată eu noile generatii pentru care fiecare spectacol ar reprezenta o adevărată premieră Alcătuirea repertoriului Naţionalului iesan, ca şi al oricarui teatru, e organic legată de posibilităitile echipei actoriceşti, de necesităţile va fia marxist-lenini&tă i-a dat autorului dramatic posibi- litatea de a pătrunde în esenţa fenomenului social, în esenţa contradictiilor şi de a înţelege atât cauzele acestora, cît şi sensul dezvoltării şi rezolvarii lor Iată de ce, îndreptîrid lumina reflectorului asupra perioadei dintre cele două războaie, dramaturgii epocii noastre nu mai pot rămîne la aspectele de suprafată ale realiibăţii, ci pătrund în resorturjle ei adînci, descoperind lupta de clasă ca motor principal al dezvoltării şi făcind din ea, în mod firesc, sursa principală a conflictului dramatic Este clar, de piidă, ca conflictul piesei Anii negri de A Baranga şi N Moraru, reprezintă o imagine a luptei aprige duse de clasa muncitoare sub conducerea partidukii ei, pemtru eliberarea de exploatare şi asuprire Conflictul capătă forme ascu/ţite de înfruntare deschisă între reprezentantii forţelor prin­ cipale aflate în luptă, comuniştii şi zbirii siguranţei statului burghez Oameni ccure tac, Marele fluviu îşi adună apele, îşi trag izvorul din aceeaşi realitate, punînd faţă în faţă curajul şi dîrzenia comuniştilor cu cruzimea şi cinismul agenţilor aparatului de represiune al orînduirii burghezoimoşiereşti Arcul de triumf, Oamenii îiwing, Dacă vex fi întrebat, Passacaglia surprind acest conflict de clasă în tmomentul hotărîtor pentxu istoria poporului nostru, al insurecţiei airmate de la 23 August 1944, care a adus eliberarea tării Aceeaşi înfruntare deschisă a claselor, a forţelor în luptă, bineînţeles eu mari deosebiri în ceea ce priveşte suibiectul, comipozi'tia, nivelul artistic, însăsi ideea dramatdcă Chiar la aceste piese trebuie făcută deosebire între cele care evocă, ilus- trează un aspect al luptei de clasă dintr-un anumit moment istoric, şi cele care, pe fundalul rnarelui conflict social al epocii dezbat o problème a càrei actua- litate rărnîne mereu vie In Dacă vei fi întrebat, de pilda, conflictul de clasâ în care sînt angajate forţele reprezentate prin muncitorul comunist Vancea şi 56 www cimec rofamilia capitalistului Roznovanu, serveşte drept argument pentru rezolvarea unui alt conflict, pe planul conştiinţed, înitre şovăielile mic-burgheze ale judecătorului Dragomir şi fermitatea partinică a lui Marin Strâut Conflictul acesta, a carui rezolvare dă cîştig de cauză camunistului Străuţ, anitrenează un altul, între voinţa ferma de a afla eu orice preţ adevarul, niamdfestată de Dragomir, devenit conştient de responsabilitatea sa, şi şovadelile inginerului Armaşu, aflat pe o treaptă inferioară de dezvoltare a conştiinţei poldtice Exista, aşadar, o înlănţuire de conflicte axate insă pe ideea principală a dramei, aceea a responsabilităth' individului faţă de societate, faţă de popor, faţă de oamend Aceeaşi fdee a res- ponsabilitătid o întîlniLm, altfel tratată, în Passacaglia ConfLictul piesei, inspi­ rât din marea Quptă a poporului condus de partid pentru ieşirea din războiul antisovietic şi eliberarea de fascism, se desfăşoară în principal pe planul ideilor Nu asistăm în piesă la o cioanire directa, deschdsă, fintre comunistuï Mihai şi ofiţerul fascist Knapp Dar, în constiinţa lui Andrei, această ooenire are loc Celé două îdeologii se înfruntă eu putere şi clarificarea ideologica a lui Andrei se realdzează mu dEără durere, după o luptă cumplită eu sine Snsuşi, eu rătăcirdle sale idéaliste Conflictul de idei îşi găseşte rezolvarea eu ajutorul faptelor de viaţă folosite de autor ca argumente demascatoare împotriva ideo- logiei lui Knapp si ca o confirmare a adevarurilor rostàte de Mahal Spre deosebire de piesele serdse între celé doua razboaie, piesele sorise azi despre acea iperioa'dă, tind sa reflecte, aşadar, contradictiile esentiale ale realităţii de pe poziţia de îniţelegere a perspectivei dezvoltarii istorice a soicie- tătii Raportul dintre Indwid işi societate nu mal poartâ caracterul de conflict fundamentail si ireductibdl Faţă în faţă eu societatea, individul (eroul pieselor contemporane) este obligat sa ia atituidine, sa rezolve problema rostului exis- tenţei sale de pe poziţia responsabiliiitatn sale faţă de colectivitate, faţă de lupta poporului Această idee a responsabilitâtii se acjcentuează pe măsură ce dramaturgia noastră oglindeşte étape mai avansate ale procesului de construire a socia- lismului Inspirîndu-se din realitatea îstorică a luptei pentru construirea socialis- imului, dramaturgdi au causait să cuprindă în operele lor, aspeote esentiale aie contradictiilor specifice epocii Lupta de elasa, în formele sale ascutite, carac- teristice primei étape a! perioadei de trecere de la capitalism la socialism, ia constituit sursa principală a conflictului Idramatic în piese ca : Cumpăna, Cetatea de foc, Minerii, Oameni de azi, Vadul nou, Récolta de aux, Zxua cea mare Con- fMotul în aceste piese se angajează deschis, între reprezentantii claselor antago­ niste, între cei ce vor sa construiascâ socialismul şi cei care încearcă să îm- piedice mersul ilstoriei Rezolvarea conflictului înseamnă înfrîngerea duşmanului, scoaterea sa din luptă In cadrul conflictului de clasă şi ca o directă derdvaţie a sa, se desfasoara un procès mai subtil de clarificaire ideologica, de trans- formare a conştiinţei unor personaje afLate pe pozitii înapoiate, dar avînd toate premisele de a deveni oameni înaintaţi, luptători pentru cauza socialismului Cam aceasta e, în general, schema conflictului multor pdese scrise în această perioadă Nu întîmplător a apărut aid cuvîntul schema, deoarece imulte din aceste pdese, scrise din doriinta autorilor de a înfăţisa esenţa fenomenului social, fâră a avea însă cunoaştexea concretă şi profundă a vieţid, reduceau multitu- dinea infinită a nianifestârilor concrete ale contradictiilor esentiale din reali- tate la cîteva variante aie aceluiaşi tip de conflict Această simplificare a rea- litătii, ddn priedma insuficienţei eunoaşterii explică aparitia repetată pe scenele noastre a duşmanului de clasă sub aspectul sabotorului (daca era o piesă inspi- rată din mediul industrial), al chiaburului, care dă foc grînelor (dacă acţiunea se petrecea la ţară) sau care raspîndeşte zvonuri mincdnoase eu privire la colectivLzare, umblînd eu sticla de rachiu în buzunar ca să facă prozeEţi Trecerea scedetatii noastre într-o fazâ noua de dezvoltare în drum spre desăvîrşirea eonstructiei socialiste, pune în fata dramaturgilor sarcini noi, pro­ blème moi de creaţie Faptul ca principalul tarîm al luptei de clasă este în www cimec ro57 momentul de faţă ^activitatea ideologică, munca de dichddare a inrîurdrilor edu- caţiei burgheze din conştiinţa oamenilox"l, obligă automii dramatici la o cer- cetare atentă şi profundă a multiplelor manifestaxi ale acestei lupte între vechi şi nou în xealitatea noastră, noul îşi croieşte astăzi drumul într-un ritm ver- tiginos Schimbări fondamentale s^au petreout şi se petrec în toate sectoarele vietii Nivelul de tirai al oamendlor imuncii s-a schimbait şi, odată cu el, fee schimbă preocupările cotiddene ale oamenilor, necesitătile lor spirituale, rela- tiile dintre ei Schimbairea bazei economice a socdetătii dă un nou continut relaţiilor dintre oameni Dragostea, prietenia, capătă un alt fundament social şi moral Apar sentimente şi tendinte nod Creste sentiimentul responsabilităţii individului fată de colectivitate, fată de bunul mers al societătii Se înteţeşte lupta împotriva rămăşitelor individualiste burgheze, din conştiinţă, împotriva deprinderilor şi tendintelor dăunătoare societăţii Asadair, nu lupta individului împotriva socde- tătii, ci lupta pentru apărarea, întărirea şi dezvoltarea acestei noi societăti, puse în slujba omului şi a fericirii colectivităţii Iată, aşadar, o schimbare xadicală a raporturilor sociale, care atrage după sine o schimbare radicală a continu- tului conflictului dramatic Caracterul contemporan al conflictului dramatic se manifesta în niasura în care acesta izbuteşte sa reflecte contradicţiile spécifiée actualei étape de dez- voltare a societăţii noastre şi în poziţia de pe caje aceste contradicjii sont înfătişate în piesele apărute în ultima vreme, tendinta de a reflecta noul conţinuit al contradictiilor, al luptei dintre vechi şi nou, este evidentă Conflictul pdesei Secunda 58, de pildă, angajează un grup de personaje într-o confruntare a conştiinţei lor cu idealul comunist al responsabilităţii etice şi civice a indivi­ dului In această confruntare, făcută la înaltă tensitme, rămăşiţele vechii menta- lităţi, ale spiritului individualist, egoist, dresponsabil, se topesc Omul nou apare ca un rezultat al victoriei noului asupra vechiului în Ferestre deschise, conflictul amplu îmbrăţişează o întreaga colectivitate, alcătuită din individualităţi distincte, angajată în bătăUa de mare importanta a realizarii cocsului romînesc de bună calitate în această bătălie, interesele per- sonale se contopesc cu celé générale, tenddnţele individualiste sînt convertite spre slujirea binelui colectivităţii Ciocnirile, confruntările, înfruntările, nu ating forme ascutite, dar fiecare în parte, şi toate laolaltă, exprima un crîmpei al marelui procès de transforniare prin care trece astăzi societatea noastră Greutatea în oglindirea contradicţiilor caracteristdce sodetăţii noastre actuale, stă în selecţionarea lor, în detectarea acelor fenomene cu adevarat esentiale, semnificative Aceasta nu înseamnă deloc o limitare a cîmpului de observatie şi de; inspiraţie a dramaturgilor Contradicţia fundamentală a reaUtatii, lupta dintre vechi si nou, se manifesta sub o infinitate de aspecte şi forme, carel aşteaptă condeiul talentat al dramaturgilor pentru a-şi găsi o expresie artis- tică convingătoare, emotionantă O cît de fugară confruntare a operelor dra- matice apărute în ultimii ani, cu viaţa, ne confirma — pentru a cîta oară ? — adevărul că dramaturgia nu a dat încă măsura reală a capacităţii sale de re- flectare a realităţii în dezvoltarea sa dialecticâ Cum s-ar putea explica faptul că din procesul complex de dezvoltare a clasei muncitoare, ca o clasă condu- cătoare, consecvent revoluţionară, aflată azi în plină evolutie, nu apar în dra­ maturgia noastră decît vagi ecouri, adesea nesemnificative ? Şi totuşi, ^ cîte surse de conflicte ar putea oferd dramaturgilor, procesul de creştere a xîndiu- rdlor clasei muncitoare, prin alăturarea unor elemente nod, provenite fde din ţărănime, fie din fosta mdcă burghezie, sau din alite straturi sociale Apoi, pro­ cesul de nastere a nodi intelectualităţi ddn mijlocul muncditorilor, raportul între riddcarea nivelului de trai şi dezvoltarea oerinţelor culiturale — atîtea şi atîtea problème pe lîngă care autorid dramatici tree întrebîndu-se unde ar putea găsi o sursă de conflict 1 Din Raportul tovarăşului Gh Gbeorghiu-Dej prezentat la ecl de-al lll-lca Congres al P M R 58 www cimec rol Ev 1JLJ 'Q) O S z ° z -• Z- LU O n www cimec roo PE z o MARGINEA ai I-CÎTORVA y- ar, pînă atunci, sa ne concentiram în seriozitate publi- cistică, aşa cum e normal să discuţi în jurul unei comedii *** $tau că prejudecata se va uita chiorîş la mine : ce mai are de spus un autor, după premiera ? Autorul vorbeşte prin personajele sale Atît şi ndmic mai mult Daca ne-a convins prin arta sa — bine, dacă nu — tăcere Poate vrea să ne convinga de ceea ce nu ne-a convins ? Poate vrea să răspundă criticilor ? Mali- ţiozitătilor ? Vorbelor schimbate între doua cafede ? Dar de ce e nevoie ? Poate vrea să-şi apere piesa ? Nu e nevoie Şi prejudecata se întoarce pe partea cealaltă şi trage un bun pui de somn Aşa e ea : somnolente si lenesa La nevoie e şi estetizantă La şi mai mare nevoie, e şi cultă : — Jamais repondre a spus marele Flaubert, şi cu aceasta ultima replica doarme bine, mai ales că a citât un scriitor venerat De acord — jamais repondre daca am fi într^un climat artistic caracte- rizat prin divergenta intereselor Numai că noi sîntem în cu totul altă lume, într-o lume unde prejudecata n-are de ce să adbă somnul liniştit şi interesele sînt convergente : să cream o artă care să îmbogăţească omul, să-1 ridice la o înţe- legere comunistă a realităţii interioare şi exterioare De aceea, creatorii simt nevoia să se exprime şi în afara operei, sau, mai exact, să discute în jurul ei Nu pentru a se autocontempla, nu pentru „a se apăra", nu pentru a convinge publicistdc de ceea ce era şi rărnîne sarcina emoţiei artistice, care e sau nu e în om şi în spectacol Ci pentru a menţine permanenţa unui contact cu „consuma- torii de artă", în baza intereselor convergente, — infinit superioare rictusurilor de cafenea, snobismelor de foyer, malitiozităţilor la îndemîna oricui, după o lectură, două, a teatrului lui Anouilh L-am admirât întotdeauna pe Camil Pe- trescu pentru — printre atîtea altele — voluptatea de a face celebri pe cei care strigau ca „d Camil Petrescu nu ştie sa lege doua ireplici" Le dădea numele, cita revista, numarul şi data apariţiei ei, ca eternitatea să-i ştie Nu avem, deocam- dată, dramaturgi de talia lui Camil, dar ceva din această lecţie a lui poate să rămînă — în sensul unei mari cerinţe intelectuale : de a te angaja explicit, pătimaş, alături de opera ta, înfruntînd oricînd prejudecăţile care dorm pe o rînă, obosite după spectacolul teatral la care, cum necum, n-au găsit „nici o grozăvie", „nici un Molière", „nici o rochie elegantă în pauză" intr-un cuvînt „nimic tulburător" •** Dar să nu bagatelizăm discuţia Exista oameni care ridică la Mi se pare ro­ mantic obiecţii fertile, observaţii critice profonde (neîmpărţite didactic în plusuri şi minusuri), de unde scapără idei realmente interesante pentru cei care vor să realizeze bune comedii romînesti, noi, actuale, contemporane N-am scris Mi se pare romantic cu dorinţa expresă şi prima — „de a rupe gura" cuiva, de a-i întrece în replică pe Mirodan şi în construcţie pe Baranga N-am vizat nici unanimitatea criticii dramatice Cu asemenea dorinţi nu realizezi nimic Vanităţile, lipsite de inteligenţă, ucid intenţiile artistice Primul impuis, rămas fundamental, a fost acela de a spune expresiv publicului format din constructorii conştdenţi ai unei vieţi noi : — Tovarăşi, azi sîntem de-ajuns de puternici — sufleteşte şi intelectual — ca să trăirn pe picioarele noastre, fără proptele, pile, intervenţii umilitoare, cum ne-a învăţat în atîtea decenii, burghezia, în continua educare a jignirii la care ne-a supus Had, mai multă încredere în noi înşine, în valoarea noastră intrinsecă, că avem cap bun şi sa vedeţi ce frumos putem trăi Desigur, cred în aceste cuvinte mari şi, în mine, această credinţă a sunat, ca prim impuis, mult mai puţin liniar, mult mai patetic decît aici, pe hîrtie, unde ideile trebuie declarate cu sînge rece, calm şi oarecare degajare, riscînd i médiat teribila acuzaţie de „didacticism" Nu cred în satira fără patetism Nu 66 www cimec roored în satira fără eficienţă educativă Didactdcismul artei nu mă sperie, mu ma- révolta, nu vreau sa consum nici o subtilitate artistdca pentru a-1 évita, ci pentru a-1 face mad păttrunzător, mai emoţionant Dacă te-ai lua după mulţi' „subtili" antididactici — ai putea crede că toate eforturile artei se concentrează în a nu „vîrî degetele în ochii" spectatorilor Ca şi cum arta are a se bate eu adevărurile fundamentale care se tin ca scaiul după ea şi pe care, zor nevoie, trebuie să le ooolească „elegant", „fin" — altfel e nenorocire mare Dar ţelul artei, rostul ei e să spună marele adevăr, cît mai deschis, cît mai clar — servindu-se de toate subtilităţile, puse în slujba lui Se pune întrebarea : oare în luniina acestor afirmaţii pentru o artă majora, comedia nu axe in centrul ei o problemă minora ? Reprezintă oare „pilele" — te- renul de pe care un scriitor să Sjpună publicului adevaruri fundamentale ? La prima impresie, s-ar răspunde : nu ! îndrăznesc să soriu ca am conceput comedia în directă discutie eu aceasta ddee Mi se pare romantic nu „ilustrează" o rârnă- şită a vechiului — şi încă o rămăşiţa minora Dacă lucrurile s-ar rnărgini la atât în piesă — n-ar fi méritât s-o scriu Ideea pateticâ este angajarea demnităţii muncitoreşti, pornind realmente de la o situaţie „mica", préméditât „mică", „mi­ nora", ca să dovedesc că în chestiunile demnităţii noastre nu exista „major" şi „minor" Subliniez : am préméditât, am calculât — eu acel calcul de care scriitorul lucid nu trebuie sa se teamă — toemai acest efect : la început totiul să apară benign, uşor, fără implicaţii, ca, ştiu eu, printr-o ninsoare surprinzătoare, lucru­ rile să ia alt aspect şi să devina eu consistenţă Nu „pilele" sînt în centrul dis- cuţiei, ci demnitatea, personalitatea lui Dinu, care poate trăi pe picioaxele lui, pe valoarea lui reală, de care nu e perfect conştdent Aceasta mă face să resping interpretarea data confldctulud ca un conflict Dinu-Fuiorescu Mulţi au cazut în această cursă (chiar un scriitor de talia lui Barbu) întinsă de mine, numai pentru a da haz lucrurilor Cinstit vorbind, era o parodiere, în intimitatea mea, dar ca- pabilă a fi percepută de mulţi, a unei anumite viziuni sărăcăcioase, data în copilăria literaturii noastre realist-socialiste, conflictelor dintre vechi şi nou, con- fldcte exterioare, schernatice, neconcludente Mi-a ramas, nu ştiu cum, în minte, ca imagine plastică, eroul negativ care, în chip „lugubru" şi „mefistofelic", şop- teşte eroului pozitiv la ureche, planuri diabolice „Ideea" lui Fuioreseu parodiazâ o asemenea viziune, dar — dacă mi se da dreptul la oarecare orgoliu, — pot în- treba : oare atât de prost mă oredeţi, să 'nu văd cît de schematic ar fi fost un ase­ menea conflict, luat mot-à-mot ? Conflictul real e Dinu, în Dinu şi numai în Dinu, — şi eu cred că acesta e un conflict care interesează, care poate pune în valoare problema apărării demndtăţii noi de tot ce aparţine vechii educatii a umilinţed în muncitor Cînd scriu : interesează, înteleg că mă adresez unor oameni care : a) ştiu că în problemele demnităţii noastre nu exista „minor" sau „major", ca demnitatea e o problemă majora, indiferent terenul pe care se manifestas acel teren devenind, deodată, important, prin forţa problemei ; b) ştiu ce e un muncitor tînăr, care e lumea emoţiilor lui ; c) urăsc de moarte, ca şi mine, „pilele" şi ecoul lor social ; d) nu judecă o comédie nouă după gradul la care autorul a izbutit sa împace falsele „fineţi" ale deliciilor ipocrit mic-burgheze eu realitatea socialismului îndeplinirea acestor condiţii e obligatorie pentru înţelegerea noastră Gîn- diti-vă numai ce ar însemna ca aceasta comédie să fie judeeată de pe poziţiile unor oameni care practice zdlnic „pila" Ei ar spune imediat că problema în chestiune nu e „majora" (punctul a), ca toate acestea sînt „fleacuri", nu ar în- ţelege corelaţia ei eu problema centrală — demnitatea —, ar face urechea surdă ş a m d Dacă comedia nu ar fi iritat asemenea oameni, ar fi fost inutila Acestea sînt riscuri inevitabile, „planificate", cum s^ar spune, în însăşi raţiunea satirei Si mai départe trebuie spus că acei care nu răspund conditiei de la punctul c nu prea sînt receptivi nici la problema de la punctul b Acum să ne ocupàm de conflict, de n*>tura lui Ce înseamnă : conflictul real e Dinu si în Dinu ? înseamnă că ideea ni-a condus la o schema de conflict mai puţin tradiţională, că am concentrât dezba- terea într-un singur erou (Relaţia eu Fuioreseu am explicat-o, ea nu e un con­ flict real, ci o parodie ) Aceasta încălcare a regulii de conflict a putut oare deruta pînă într-atît ca sa se poată vorbi de o lipsă a conflictului ? Cum, un oro care trăieşte o experienţă contradictorie de viaţă, care trebuie să aleagă între- două căi pentru realizarea lui urnană, nu creează acea tensiune intexioarăi 67 www cimec rocare sa mérite a fi urmărită ? Mi-e teama că în capul multora, conflictul înseamnă răsturnări spectaculoase de situaţie, puncte nodale, situaţii „tari" Şi asa se poate Dar numai asa ? Oare din pulsaţia normală a vieţii nu se pot naşte tensiuni, în exterior liniare, desfăşurate liniar, dar care să permita înăuntru, o ciocnire reală de ooncepţii, de sentimente ? Şi această liniaritate nu permite un spaţiu mai mare pentru poezda vieţii, un joc mai liber al sufoiectului, al intrigii, neâincorsetată în intriga inventată ? Mai mult teren pentru fantezie Mai puţină construcţie, e drept, dar mai multă autenticitate, mai mult bun simţ Poate aici vorbeşte prea apăsat şi cam limitât reportenul din mine, supus tot- deauna vieţii, suspectînd „intriga", prepararea „loviturii", preooupat să extragă dramatismul numai din oeea ce viaţa îi oferă în debitul ei normal Cert e că „m^am introdus personaje secundare pentru a înviora idila" sau „pentru că aş fi resimţit vreo sărăcie a raporturilor dintre eroii principali" — cum opiniază fără perspicacitate Alice Manoiu („Scânteia Tineretului" din 10 decembrie 1961) — ci numai din plâcerea de a lârgi permanent lumea dezbaterii lui Dinu, de a vedea cum se topeşte în ea îmbogăţind-o, un oras eu hotel, gară, sfat, eu ninsoare şi oameni de zăpadă, acel cotidian normal, poetic din care teatrul nostru nu a extras suficiente arôme In această ordine de idei, mi-e imposibil să înţeleg cum a putut acest cadru strict realist, natura conflictului, vizibil realistă, să inspire ideea „neoromantis- mului" în această comédie (vezi aceeaşi cronică a lui Alice Mănoiu) Ce are această comédie eu neoromantismul ? Ca cenzurează romanţiozitatea falsă, ou mijloacele satirei réaliste ? Că are un titlu in care apare cuvîntul „romantic" ? Personajele piesei sînt réaliste, ce-i aşa de greu de observât ? Dinu, Simina, Dorobanţu trăiesc realist, ou picioarele pe pămînt, ceea ce înseamnă că nu le sînt străine lirismuil, exaltarea, inţelegerea sensibilă, poetică a realităţii, deasupra unui realism vulgar El nu se opun unei linii romantice vigu- roase in existenţă, în măsura in care realismul nostru are o accentuată latură romantică, in însăşi structura lui Aceasta e o chestiune bine cunoscută din semi- nariile de estetică, dacă le-ai absolvit eu succès Oare dacă un personaj discuta despre zăpadă devine, „se defineşte" neoromantic ! ? Personajele réaliste, după dumnealor, nu discuta despre zăpadă, desigur, ci numai de fenomenele terestre Ele n-au voie să fie nici exaltate Exaltarea, asa scrie în cărţi, aparţine numai „romanticilor" înţeleg că poate să ţi se para facilă simbolizarea purităţii prin zăpadă, sa suspecteze exaltarea realistă (chestiuni de exaltare la urma urmei), dar să nu înţelegi de glumă ? Să nu înţelegi că aici „romantismul" {cel între ghi- limele, exterior realismului) e persiflât — în ititlu, pînă şi în sistemui lui olasic de coincidenţe — că se glumeşte eu el de pe poziţiile realismului socialisit ? Să nu înţe- legi de glumă ? Sa scrii că „tonalitatea autentic romantică (dar cine a câutat-o ca atare, independenta de substanţa realistă ? — n n ) nu stă — eu toate eforturile autorului piesei (s n ) — în această căutată atmosferă de ingenuitate ci în vibraţia interioară a unui personaj izbutit ca Dinu" — înseamnă sa depăşeşti eu multgluma Cum adică : „eu toate eforturile autorului" ? Dar pe Dinu cine i-a créât ? Dinu e créât în afara eforturilor autorului ? Poate ca e créât chiar în ciuda lor ? Şi cind te gîndeşti că de la această aEirmaţie nu mai era mult pînă la o înţelegere reală a fondului problemei : că eforturile autorului nu au mers spre neoromantism, ci spre crearea unor eroi realişti în care să vibreze — nu să se ilustreze — simţul poetic, ingenuu, al omului nou *** Dar dacă natura conflictului e de ordinul problemelor de conştiintă socia- listă, în plină formare, — se pune întrebarea : e proprie, e caracteristică lui Dinu, unui tînăr muncitor de azi, această frămîntare ? Mai direct spus : are dreptul la ea ? Nu cumva nu e tipică ? Unii au fost înelinaţi spre idilizare, răspunzind : da Un tînăr muncitor al zilelor noastre nu-şi pune asemenea problème Asa să fie? Nu cumva priviţi prea idilic lumea aceasta tînără, opera ei de constructie moralâ ? Desigur că sînt mai perceptibile problemele ei de liimbaj, problemele exterioare Patru-cinci expresii „valabile", culese pe „sase a treia", şi personajul ar fi devenit un simpatic înapoiat vremelnic, în care, pînă la urmă, biruie noul Dar nu ! Trebuie sfîrşite aceste umilitoare cochetării eu „înapoierile" şmechere Mi-am gîndit eroul altfel, pe altă coordonată Dinu al meu e în drum spre ingi- nerie Aceasta nu e o simplă schimbare de profesie, ci un sait în conştiintă, în 68 www cimec rodntelect Dacă sodalisimul incepe ştergeirea diferenţelor dimtre munca fizică şi cea intelectuală, aceasta dmplică, în lumea muncitoare, nu numai ore mai multe afec- tate cultuirii, odihned, ci şi reflectiei morale (Cred că nu sînt prea exaltât Vezi imdicaţiile ştiiintifice aie lui Marx în această direcţie ) Dezvoltarea cultiurii tehnice, Stiinţifice, iaitelectuale nu poate să nu ducă — în munoitorul eliberat de jugul capitalist — şi la o ad&ncă sensibildzare morală ; sînt corelaţii profunde, reale, neintelectualiste — chiar dacă unora le pot apărea prea bruşte ; demnitatea nouă a intelectualului ridicat din rîndurile clasei muncitoare, intră din pliin, fără ste- rilele complicaţii mic-burgheze, în sfera dezbaterilor lui interioare, cu toate pro- blemele ei „mici" şi „mari", de la respdngerea unei fete superficiale, meschină îin „micile" ei frivolităti arivdste („fîşneaţa aia, Florica" ) la tristeţea Siminei, că Dinu al ei nu vede faţa urîtâ a umdlinţei pîmă la atitudinea moralâ a lui Doro- banţu (Apropo, Alice Mănoiu scria asa : „Dacă n-ar fi ponderea cu care intervine în scenă comunistul Dorobanţu, balanta «pozitiviloa> ar rămîne suspendată în aer, autorul nedovedind maturitatea artistdcă în stare să aducă în piesă eohilibrul firesc din viaţă" Care vasăzică, dacă n-ar fi Dorobantu, balanţa (ca la farmacie ) pozâtivilor (între ghilimele) ar rămîne în aer şi atunci Alice Mănoiu ar fi mai puţin îngrijorată şi ar fi mulţumită că ar avea ce critica Aşa, fiindcă „ponderea" intervine, ea ne atrage numai atenţia ce s-ar fi întîmplat dacă n-ar fi intervenit : ar fi rămas suspendată balanţa, doamine, doamne, pozitivii ar fi rărnas în aer, ma- turitaitea artàstica a autorului Dar linisteşte-te, tovarăşă Mănoiu A intervenit „ponderea" lui Dorobamţu Şi atunci ce facem cu balanţa „pozitivilor" ? Cu ma- turitatea autorului ?) Teatrul inostru a făcut încă prea puţin pentru obişnuirea publicului cu aceasta noua lumină a conştiintei muncitorului, azi, cu aceasta pers­ pective a dezvoltarii lui intelectuale, morale Avem Arjoca al lui Davidoglu, Spiri- don Biserică al lui Barariga, avem Cerchez al lui Mirodan, dar mai départe ? Dacă fac comediei mêle imputard pe această linie, este, în primul rind, pentru tonul încă prea frivol, prea juvenil cu care se apropie de problema în chestiune In Dinu e încă prea mult adolescentism, mearticulat, cu gravitate în conştiinţă, care trage spre idilic Aici au intervenit şi acele facilfltăţi în dialog, asupra cărora A Băleanu atrăgea atenţia, cu multă dreptate, în cronica sa din „Scâniteia" Acesta însă e numai un aspect Impărtăşesc părerea acelor tovarăşi care cereau comediei mêle mai multă îndrăzneală satirică, mai mult nerv polemic In acest sens Mi se pare romantic oferă o experientă „ciudată" în peisajul comediei noastre : e unul din putinele cazuri cind personajele pozitive sînt mai dense, mai substantiale, decît cele negative Nu cred că Lilly, d-na Gigea, Fuiorescu suit neinteresante Sesizarea lor are o anumită prospeţime — dar ele sînt viciate de lumina cam dulce care pluteşte în jurul lui Dinu Şi ele sînt cam prea juvenile Vasdlica Tastaman îmi spunea că nu prea crede în ascendentele materne aie d-nei Gigea „Pare mai mult o soră a mea" Intuiţia artistei era exactă De altfel, tabloul de la sfat îl consider eel mai puţin intens ca vibraţie, neexploatat suficient în potentarea cioenirii Acolo era o cale foarte bună — prin d-na Gigea şi, mai aies, Simina — pentru o luminare mai adîncă, mai sarcastică a conflictului Dar cu aceste afirmaţii intrăm în discutarea substanţei dramatice, domeniu în care s-au adus multe obiecţii *** Ored că nu trebuie să confundăm lipsa unor evenimente clar dramatice, recu- noscut dramatice — izvorînd din tensdunile intrigii — cu lipsa sub&tanţei drama­ tice ca atare Această lipsă reală de evenimente din Mi se pare romantic mi-ar fi foarte lesne s-o pun pe searna debutantului în teatru şi să încerc, pe aici, justi- ficări Numai că lucrurdle nu stau aşa : conseevent, cred eu, cu încercarea de captare a ,vieţid normale", renunţînd la conflictul exterior „ tare", am lipsit piesa y délibérât de evenimente „dramaitice", căutînd evenimentul afectiv care sa ţîş- nească, firesc, din linda normală a vieţii Nu opun deloc dramatacul — afecti- vului, vreau însă să pătrund cît mai adîne în zona afectelor si trebuie să recu- noaştem că deseori, toemai căutarea prea insistentă a „tensiunilor" te îndepărtează de emotia reflectării vieţii Cred că modalitatea aleasă permitea aceasta E drept, o parte din public e înca fascinât de acţiune, de ce se întîrmplă, de „epdsodul tare" pentru nervi si glandele lacrirnale ; să mai recunoaştem că deseori aceste glande acoperă — prin secreţia lor — întregul teritoriu >pe care ar trebui să domnească emoţia efectiv afectivă, a întregii fiinţe, inclusiv cea cerebrală Rezistenţa multora 69 www cimec rola Cehov aşa se explică, prin lipsa unor mari evenimente dramatice clasice, abun- dente sa zicem, in Celé doua orfeline sau tn melodramolete mai actuale E o întreagă educaţie estetico-morală care grevează asupra receplivitătii acelui „vode- vil" numit Trei surori, in care drama se consuma în timp ce erodi beau ceai, în oraş e un incendiu, iar la sfîrşit, garnizoana pleacă In Ziariştii — şi-1 pun pe Mirodan după Cehov, numai pentru a da ritm ideii, ştiu că trebuie sa spun : Toute proportion gardée, dar de asemenea că Ziariştii e cea mai bună comédie a noastră din ultimii ani — în Ziari&tii s-a obiectat de asemenea lipsa substantei dramatice din aceeaşi confuzie eu „su- biectul tare", care „te ţine" Numai că Cerchez rămîne memorabil Cum se face asta ? De unde şi cum, de neînţeles pentru cei care nu ştiu decît una şi bună : că-mi trebuie „conflict dramatic" şi numai un anume tip — Cerchez acesta, prin fluxul vieţii create, prin ,,măruntişu!rile" ei, prin forţa ideilor care tree peste cotidian — vibrează în Ziariştii exista o mare substanţă afectivă, care trece rampa în pofida „constructiei", a „subiectului şubred" şi a altor argumente venite din fetisizarea „dramaticului" Voi recunoaste deschis, alături de Dumitru Solomon (vezi „Gazeta Literară", nr 48/1961) cà în Mi se pare romantic exista un deficit real al intrigii Dar el, după părerea mea, nu duce direct la o lipsă de substanţă afectivă, decît dacă vom fetişiza „dramatical!" Dovada ? Faptul ca — în ciuda „intrigii" — putem vorbi de eroii comediei, ii putem aprecia, îi putem défini, ne pot plaçea sau nu înseamnă că viaţa a tnvins în ei Victoria vieţii într-o lucrare artistică, senzaţia că te afli în faţa unei vibraţii puternice, adevărate — mi se par esenţiale pentru judecata de valoare, mult superioare problemelor de „constructie" şi conducere a intrigii Nu vreau să scandalizez pe nimeni, dar am văzut constructii dramatice perfecte, ample şi echilibrate ca un palat, în camerele cărora nu locuda nimeni şi peste tot te izbea un aer rece, de gheaţă, al pustiului de viaţă în schimb, sînt construcţii dintre celé mai simple şi stîngace, în care trepidaţia eroilor e fascinantă, atotconvingătoare Pînă la însuşirea deplină a fer- mecatelor „mijloace de expresie" — care, zice-se, echilibrează fericit „constructia" şi „viaţa" şi fi-va raiul pe scenă , — până atunci, eu le prefer pe secundele sus- numite Chiar cea mai neînţelegătoare critică — a Alicei Mănoiu — recunoaşte, zgîrcrt, fără nici o rază de soare în frază, că Dinu, Dorobanţu „sînt izbutiti" Iar despre scena Dorobanţu-Dinu se face o afirmaţie ameţitoare : „aici piesa atinge punctul sau maxim de intensitate" De unde au mai apărut şi „punote maxime de intensitate", cînd nu avem „substanţa dramatică", cînd, şi mai rău, „în rest comedia se păstrează la periferia problematicii abordate" ? Problematica e demnitatea noua Ce o fi socotit cronicara că e „la periferia" demnităţii, nu ştiu, dar de unde mai pot apărea „scene de maxima intensitate", cînd, „in rest", totul „e periferic" ?Probabil că n-o fi chiar totul periferic, că exista ceva care dă sens scenei, „intensitatea maxima" Ceva pină acolo — şi ceva după aceea Ceva pe care dumneaei nu-1 vede, fiindcă nu e „dramatic" dar dă naştere la scene de maxima intensitate ! Asa e Verificată la public, scena aceasta sună eel mai plin, cel mai convingător Pentru ca Esrig, Cioranu, Constantinescu au reuşit să aduca publioul în zona afectivă unde piesa se mişcă firesc, şi publicul i-a urmat Pentru că, odată ajunşi la Dorobanţu, pe un drum fără mari „complicaţii dra­ matice", spectatorii au prins cum se leagâ în acest caz conflictul, pe ce linii şi eu ce mijloace se realizează Adică, au ajuns în adîncul evenimentului sufletesc propus fără artificii Mi se pare romantic se bazează numai pe asemenea evenimente sufleteşti, aparent lipsite de îneordare, repudiind senzaţionalul Actul al Ill-lea, de pildă, fără a fi un comentariu liric-filozofic (cum îl vede Mircea Alexandrescu în „Teatrul" nr 12) este, mai simplu spus, o exprimare a buouriei ţîşnită dintr-o mare „bana- litate" : Dinu a luat scrisul ! Desigur ca, un muncdtor care a luat „scrisul" e un lucru obişnuit, lipsit, zic unii, de „substanţă dramatică" — peste care nu prea mérita să stăruim Nu — spune dramaturgul Mérita să stăruim asupra acestei „banalităţi", pentru cà din ea se naste o minune a vieţii noastre noi — bueuria ! în actul al Ill-lea, în pofida unora care se temeau „că trenează", „că plic- tiseşte" — am rncercat plàcerea de a desfăşura „eu încetinitorul" dezvoltarea buouriei Esrig şi Popescu-Udrişte m-au înţeles Liliana Ţicău şi Cioranu, de ase­ menea Mai aies, Lflliana Ţicău (deşi nu am intenţia să seriu desp re spectacol ca atare) a realizat expresia evenimentului afectiv pornit din banal — eu o putere, după părerea mea, necunoscutâ pînà acum în registrul ei Realizarea ei, a lui 70 www cimec roCioraniu, şi as adâuiga, cea a lui Gh Moţoi, la Bacău (în Diniu), mă îimpdng să scriu că soriitorul trebuie să plaseze obişnuitul în zona plină de reverberaţii a afectelor şi va găsi acolo, cu siguranţă, o nouâ substanţă emoţională E adevărat — dar cum ? Fraza de mai sus e caracteristică pentru optica mea „literară" prea puţin teatrală Şi aici e pirincipala deficienţă a piesei : literaturizarea Conflictul, desfăşuirarea, chiar liniairitatea vieţii surprinse, inclusiv vibraţiile interioare — sînt tratate cu un ochi scriitoricesc şi nu teatiral De pilda, tabloul 1 îl văd acum prea „realist", prea lipsit de acea convenţie caire să-1 plaseze pe spectator în pro­ blème : îi apar prea multe drumuiri în faţă şi e puţin probabil ca el să-1 aleagă pe eel care se desfăşoară mai simplu ; sînt sigur că aşa cum e scris tabloul 1 — gîndurile celui din stal aleaxgă mult mai „dramatic" decît piesa şi realizează legă- turi dintre celé mai stranii îintre personaje „Calculul" rneu — ca mdzez toemai pe -ceva „mie" pentru a ajunge la „major" — mu e servit de primele tablouri, in sen- sul teatral Trebuia să fac clară modalitatea piesei de la început, rapid, nu s-o aservesc unui realism prea literar La o repetiţie, Dorel Dorian mi-a soptit în tàmpul primului „intermezzo pe ninsoare" : — Acum a început piesa Pe moment inu 1-am crezut Acum sînt convins Ninsoarea, gă&ită cam tîrziu l mare, revoluţionar în viaţa întregului popor Aceste îndatoriiri au fost împlinite în chip strălucit In împrejurări dintre cele^ mai dificile Senatul lui Brandt întreprinsese toate cele pentiru a împiedica, a stînjeni şi paraliza munca teatrelor noastre Toomai, în clipa în care lumea pri- vea mai eu deosebire atentă, spre Berlin, teatre cu renume mondial urmau să fie silite a-şi opri tn loc actrvitatea Ar fi fost aceasta o lovitură de mare anver- igură, eu un ţel politic precis Numad că lovituira nu şi-a atins ţinta Au avut loc schimbări adînc tulburătoare, regrupări ale forţelor, dar activitatea teatrală a ra­ mas susţinută Reprezentanţi ai rnultor ţări de pe glob au asistat la fermecătoarea montare a Visului unei nopţi de vară de către Felsenstein Au văzut operele lui Brecht într-o dnterpretare autentică la Berliner Ensemble Au fost emoţionaţi de înscenarea strălucită pe care Opera noastră de stat a realiizat-o cu Ezio S-au convins despre /repertoriul multilateral al Teatrului Metropol Dar nu numai aceasta S-a realizat mult mai mult Teatrele noasbre au oferit şi numeroase pre­ miere, printre care nu mai puţin de cinci premiere absolute în aceste frămîntate zile, s-a pus în scenă de càtre Wisten, piesa Balada de la Ravensbriick care a în- sufieţit într-o măsură cu totul noua combativitatea partinică şi eficienţa artistica a ansamblului de la Volksbùhne Teatrul Prieteniei a prezentat piesa lui Koeppel Petre şi cactvsul ; Opera de Stat, Léonce şi Leona de Kurt Schwaen ; teatrul www cimec roMaxim Gorki, simultan doua premiere absolute, de actualitate : Iarmarocul engle- zului Ewan MacÇpll (care nu gaseste in patria lui vreo scenă dispusă să-i joace pdesa sa antimilitariste) şi Umbra unei fete, debutul, ca dramaturg, al scriitorului Rainer Kerndl Puţine dorinţi au rămas neîmplinite Un mare farmec artistic au degajat Livada de vişini în îmscenarea lui Wolfgang Hekiz şi reprezentarea CompUcilor de Goethe Şi oamenii munoii ai Berlinului democratic ? Au luat ei înşişi parte în trei teatre muncitoresti, emiţînd opinii artistice şi s-au manifestât, înainte de toate, ca spectatori Nu circula oare părerea că televiziunea i-ar fi alintat prea mult, suprasatuirîndu-i de teatru ? Ndnnic nu a putut contrazice mai elocvent aceastà parère, decît năvala la casele de bilete, înaintea mai tuturor spectacolelor de mare valoare, decît aşteptarea răbdurie a unor întregi şiruri de spectatori —, în fata tăbliţelor „Azi nu mai sînt bilete" — de a întîlni totuşi pe careva eu un bilet în plus Neîndoios, aceasta s-a petrecut şi rnulţumită ansamblurilor străine, venite în turneu, într-un număr mai mare decît oricînd altădată Cu cîteva zile înainte de a se începe vînzarea anticipată a biletelor, locurile pentru celé 30 de reprezentaţii ale Lanternei magice erau complet vîndute la Friedirichstadt- palast Pantomimele pragheze au trebuit să-şi prelungească mult peste „zilele festive" şederea în oraş, şi sa se mute de la „Kammerspiele" la un cămin cul­ tural, iar de aici, în celé din urmà, la „Volksbûhne", pentru a satisface nurnai într-o oarecare măsură solicitările publicului Dar, cite alte spectacole suplimen- tare de turneu ar mai fi putut da, cu casa închisă, strălucitele ansambluri de balet de la Helsinki şi Budapesta, teatrele imult preţuite din Dresda şi" Karl Marx-Stadt cu reprezentatiile lor brechtiene ! Berlinul democratic a arătat un interes cu totul deosebit „zilelor sale festive" Inţeresul copleşitor pentru mari fapte de artă, participarea fireascâ a tuturoa* straturilor populaţiei noastre, poziţia adîne urnanistă şi inaltul nivel artistic al tuturcr reprezentaţiilor, convingătoarea capacitate de orientare a teatrelor noastre în condiţii deosebit de grêle, — toate acestea desăvîrşesc succesul cu deosebire important şi impresionant al „zilelor festive" berlineze din anul 1961 Lumea a prdvit spre Berlin, a comparât, a tras concluzii S-a înfăptuit mult A fost şi ne- cesar, a şi méritât Acum nu mai îneape nici o îndoială că „zilele noastre festive", privite ca festivitate culturală internaţională, la graniţa de apus a lagărului so- ciaMst, au o mare perspectivă Scenă din piesa „Ba­ lada din Ravensbriick" de Hedda Zinner la Teatrul Volksbiihne — Berlin www cimec roTEATKUL DE STAT DIN TIV11Ş0ARA STAGIUNEA 1961-1962 ÎN REPERTORIU: PREMIERE de la deschiderea stagiunii : CEI ERRUL 702 de Al Mirodan Regia: Emil Reus MILIONARII de Ion Istrati Regia: Dan Nasta ARISTOCRAŢII de N Pogodin Regia: Emil Reus R E L U Ă R I : MARELE FLUVIU ÎŞI ADHNÀ APELE de Dan Tărchilă Regia: Ion Maximilian HAMLET de Shakespeare Regia: Dan Nasta VULPEA SI STRUGURII (Esop) de G Figueiredo Regia : Ion Taub POVESTEDI^ IRKUTSK de A Arbuzov Regia: Ion Maximilian NEDEIA IMMILOR de Radu Theodoru Regia: Dan Radu lonescu MOARTEA UNUI COMIS-VOIAJOR de Arthur Miller Regia: Ion Maximilian ÎMBLÎNZIREASCORPIEI de Shakespeare Regia: Dan Radu lonescu şi Ion Maximilian MAMA de A Afinoghenov Regia: Ion Maximilian TACHE, IANKE ŞI CADÎR de Victor Ion Popa Regia: Ion Maximilian ÎN PREGĂTIRE PANTOFIORUL DE AUR de Emil Liţu Regia : Ion Maximilian SFÎNTA IOAN\ de G B Shaw Regia: Dan Nasta V1SLL UNEI NOPŢ1 DE VARĂ de Shakespeare Regia: Ion Maximilian www cimec roTEATRUL NATIONAL „I L CARAGIALE" STAGIUNEA 1961 — 1962 In repertoriu: SALA COMED I A O scrisoare pierdutâ de I L Apus de soare de B Delavrancea Caragiale Regia: M Zirra Regia: Sicâ Alexandrescu Discipolul diavolului de G B învierea, dramatizare dupa Lev Shaw Tolstoi Regia: Al Finji Regia : Vlad Mugur de Horia Poveste din Irkutsk de A Arbuzov Cînd scapâtâ luna Regia: Radu Beligan Stancu Cidul de Corneille Regia : Vlad Mugur Regia: Mihai Berechet Oameni care tac de Al Voitin Regele Lear de W Shakespeare Regia: Mihai Berechet Regia : Sicâ Alexandrescu ■- Siciliana de Aurel Baranga A treia, patetica de N Pogodin Regia : Sicâ Alexandrescu Regia : Moni Ghelerter Anna Karenina dupa L Tolstoi Tragedia optimista Regia: Moni Ghelerter de Vs Vîşnevski Oamenii înving de Al Voitin Regia: Vlad Mugur Regia : Mihai Berechet SALA STUDIO Nâpasta de I L Caragiale Hangita de Carlo Goldoni Regia : Miron Niculescu Regia : Sicâ Alexandrescu Titanic Vais de Tudor Muşatescu Dezertorul de Mihail Sorbul Regia : Sicâ Alexandrescu Regia: Miron Niculescu Bâdâranii de Carlo Goldoni Ascultâ-ti inima Rejia : Sicâ Alexandrescu de Al Korneiciuk Tartuffe de Molière MilionariiRegia: de Al Ion Finfi Istrati Regia: Ion Finteşteanu Regia: Lia Niculescu Surorile Boga de H Lovinescu Fiicele de Sidonia Drâguşanu Regia: Moni Ghelerter Regia: Al Finfi în pregatire: Bolnavul închipuit de Molière Regia Sicâ Alexandrescu Macbeth de W Shakespeare Regia Mihai Berechet Henric al IV-lea de W Shakespeare Regia Al Finfi Orfeu în infern de Tennessee Wiliams Regia Moni Ghelerter Bulevardul Durand de Armand Salacrou Regia Al Finfi Luminâ întîrziatâ de Horia Lovinescu Regia Sicâ Alexandrescu Maria Stuart de Fr Schiller Regia Ion Finteşteanu Chirifa în laşi de Vasile Alecsandri Regia Ion Finteşteanu AGENŢIA DE BILETE: Calea Victoriei 42—Telefon 14 7171 www cimec ro ^AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA I ■4 ■4S■4 TEATRUL TINERETIJLIJIE ■4 ■4 4 -4■4 PREZ INTĂ: E ■4 ■4 -4■4 In sala din str Constantin Mille nr 16 i ■4 ■4 ■4 ■4 ■4 PRIMA ÎNTÎLNIRE pn www cimec roAii r Pentru odihnâ şi recreare: NU PLECATI 3-12 zile la Sinaia, Pre- 'i / , Timiş, Pîrîul Rece etc IN CONCEDIU | dealPentru îngrijirea sânâtâfîi : LA ÎNTÎMPLARE! 21 zile la Câciulata, Bazna, Borsec, Pucioasa, Sovata etc Dacă v-aţi fixât preferin\a, adresaji-vă oricărei agenţii sau filiale O N T, CARPAŢI, care vă oferà posibilitatea de a petrece un concediu placut, in condiţii avantajoase Tarife reduse In sezonul de iarnâ www cimec ro 5% www cimec ro